' T

HUDOBNY
ZIVOT S8

- )

ROCNIK XX,
3, — Kis
3. VIIL. 1988

16

Hudba sa xz koncertnfch sieni presfahovala na pédia letnfch festivalov...

Snimka: K. Vyskotil

Livy organizmus naSej hudby

MILAN JESKO

Oznatenie Zivy pridivome komusi & fomu-
s, fo prejavnje znaky Zivota — #ije. Zivf
viak znamend i pretrvévajici, Zivotodaray,
pohybliv§, frekventovany, intenzivny, pestry,
redlny, celistvy. Tolko, ba edte i1 viac ponfika
pefa jazykoveda na vyufitie vfznamovej po-
lohy slova Zivy.

Povaioval som za potrebné pripomentf tie-
fo zanjimavé polohy slov Ziv§ organizmus
prediym, nei sa pokiisim o sformovanie nie-
kolkfch myslienok na tému Ziv§ organizmus
slovenskej hudobnej kultiry. Ak by som mal
charakterizovaf sfitasnost{ slovenskej hudob-
nej kultiry — pouZil som oznatenie: ZivA,
frekventovand, Zivotodarnd... Organizmus
slovenskej hudobnej kultiry, to je hndba,
ktorf opfi¥fa tvorivé dielne nadich skladate-
lov, hudba takzvané véina, ale aj rizne ty-
pové oblastk zébavnej hudby. K organizmu
patrf aj nafe interpreta&né umenie, muzikold-
govia, hudobné kritika a publicistika, sléra
hudobného Zivota — 3Sirenie hudby na oper-
nfch a koncertn§ch javiskéch, amatérske hu-
dobné hnutie, z ktorého rastd@ abonenti hu-
dobného umenia, Patri sem I hudobné Zkol-
stvo, ale i hudba na gkoldch. Patri sem i &in-
nos{ vydavatelskd a &innost inStitdeii, kto-
rfch poslanim je slovenskd hudobnd kultd-
ru rozvijaf.

V tomto roku si pripominame dve v¥rofia
udalosti, ktoré v Zivote naZej spolofnosti zo-
hrali rozhodujicu filohu. Vznik Ceskosloven-
ske] republiky znamenal pre slovenskii hmu-
dobnd kultGrn v§znamn§ medznik. Zatali sa
Tytvéraf moZnosti a predpoklady jej rozvoja
dovtedy netufené. Pravda, nebolo moZné od-
razu zabezpedif vietky predpoklady, Sloven-
1ko na to nebolo ekonomicky dostatotne pri-
pravené. Hudobny Zivot sa obmedzil praktic-
ky len na Bratislavu — a aj tam zépasil s
velkfmi faZkostami najmi [inan&ného rézu.

A predsa, ba napriek tymto mélo ZiElivim
prvfm desatrotiam kultirnej samostatnosti,
skizal sa organizmus slovenskej hudobnej
kultiry zdravym a Zivotaschopnym.

Februér roku 1948 je velké diatum v Zivote
safe] spolofnostl. Pre slovenski hudobnd
kultdru malo to, &0 sa po februérovfch uda-
listiach uskuto&nilo, existentn§ v§znam. Or-
pinizmus nasej hudobnej kultiry dostal Ziv-
1l pidu pre svoj rast, priestor na to, aby sa
mohi simerne rozvijal vietky jeho zloZky.
To, o sa za Styridsal pofebrusrovych rokov
1 slovenskej hudobnej kultire a pre ifiu us-
kutotnilo, imponuje &islami, faktami. V§po-
it zrodenych hudobn§ch institicif, orches-
frov, opernych siborov, konzervatorii, vyso-
kho hudobného #kolstva by dostatofne u-
kizal prudkf§ kontrast s tym, &o mala na¥a
tndba k dispozicii v minulosti. Novodobé
testy nasej hudobnej kultiry s dostatofne
mime a zmapované. Predsa by som vsak pri-
pomenul existencin troch slovensk§ch sym-
Ionickfch orchestrov, komorné orchestre, tri
tperné sibory — dva mimo centra, spevo-

herné sdibory, mladGé Komornfi operu, exis-
tenciu troch konzervat6rif, Vysokej &koly mi-
zickfch umenf. Mime vlastné vydavatelstvé
8 bohatou produkeion gramofénov§ch platni,
Slovensk§ hudobn§ fond, ktorého poslanim
je podpora a Zfrenie slovenskej hudobnej
tvorby v rovine skladatelskej, interpretatnej
a muzikologickej. Mdme samostatni koncert-
nd agent(iru 8 poslanim zabezpefovat domé-
ce koncertné podujatia a vfvoz I dovor hu-
dobnfych telies a sblistov. T¥m, &o chefi Stu-
dovaf hudbu, stoja k dispozicil pofetné Tu-
dové #koly umenia. S pofebrufrovfm rozvo-
jem hudobného Zivota na Slovensku sdvisiaj
vinik hudobnfch festivalov: k najstariiemu
festivalu v Trentlanskych Tepliciach, ktor§
vznikol uZ v roku 1937 ako eur6psky festival
komornej hudby a po vojne pokrafoval v po-
dobe Hudobného leta, pribudli festivaly v
Pieifanoch a v rade dal¥ich slovenskfch
miest. Medzinérodny festival Bratislavské hu-
dobné sldvnostl je od roku 1975 Elenom Aso-
cificie eur6pskych hudobn§ch festivalov a zis-
kal si dobré meno aj v zahraniii.

Specifickou &rtou néiho festivalu je v pos-
lednych rokoch aj zvySovanie podielu sloven-
skej hudobnej tvorby. Je z koho a z &oho vy-
beratf. Statasn& slovensk& hudobné tvorba je
§tflovo rozmanitd a mnohovrstevné: jej v§-
vojov§ oblik siaha od skladieb vychédzajd-
cich z klasickej eur6pskej moderny, cez nie-
kolko inova&nfch vin v dalsich generdciéch
a¥ po najnovsie tendencie mladfch autorov.
Slovenskd hudba m#é svoje osobnosti v kai-
dej genera&nej skupine.

Organizmus slovenske] hudobnej kultdry je
Zivy, pretoZe je i tak§, aké sme v§znamy pri-
pisali pojmu Ziv§: je pretrvévajtci, Zivoto-
darn§, pohybliv§, frekventovan§, intenzivny,
pestr§, redilny, celistvy.

Casto sa organizmus slovenskej hudobnej
kultiry prirovndva kosatejicemu stromu. P4-
¢i sa mi toto prirovnanie. MoZno cezeii vy-
slovit i daliie konitatovanie — toho dobré-
ho, i toho, v fom sme este nie spokojni.

Pevn¥, rovno rastlci a kosatejici strom mé
maf aj pevné korenme. Vdaka dsilin nadich
historikov sa dozveddme, Ze korene sloven-
skej hudobnej kultiiry siahajii hlboko do mi-
nulosti, podstatne hlbie, neZ sme eite pred
niekolk§mi desafrotiami predpokladali. Aby
strom mohol kosZatief, aby sa stimerne vyvi-
fjal, starostlivf§ hospodér vytriedi neiivotné
konére, aby vyréstli a silneli tie potrebné. Za
to neZivotné povaiujem v tomto pripade nie
vidy spravny pristup nés vietk§ch k cestdm
a spisobom #irenia nasej hudby — k domé-
cim abonentom i smerom do zahraniia. Tu
by sme mali pestoval iba zdravé, kvalitné a
Zivotaschopné konére. Viac starostlivosti neX
doposial si vyZiada i kliesnenie priestoru pre
velmi déleZityf vfhonok naiej hudobnej kul-
tiry — ziskanmie tych, ktori prijmid sloven-
skii hudbu i hudbu vidbec za potrebni siast
svojho Zivota.

Miizejnictvo-problém aktualiny

Zattatkom roka uverejnil dvojtyZ-
dennik Nové slovo dva prispevky (dr.
Peter Mardky: Nad problémami md-
zel, Nové slovo 2/88; Jozef Husar: E3-
te raz o maGzeach, Nové slovo 3/88),
v ktorych autori reagovall na moj
tlanok (Edita Bugalova: Midzeum —
stfast pritomnosti, Nové slovo 45/87).
Polemika, ktord téma — muzejnictvo
— vyvolala ma velmi potesila a po-
tvrdila moje presvedfenie, Ze je uZ
najvy3sl fas zadat seri6zne riesit via-
ceré otdzky okolo koncepcie, vyvoja
a perspektivy slovenského mizejnic-
tva. Odpoved, ktorti som do redakcie
poslala, viak uZ neuzrela svetlo sve-
ta s odddvodnenim, Ze nie je potreb-
né anl vhodné dalsf &ldnok publiko-
vaf. Napriek tomu sl myslim, Ze tato
téma je aZ prili¥ zreld na to, aby sa
cestou vymeny nézorov, skidsenosti i
poznatkov prispelo k vyjasfiovaniu a
utriedovaniu mnohych problémov.

Midzejnfctvo ako disciplina zahfiia
v sebe celf komplex — v prenesenom
zmysle — vertikdlne, horizontédlne ale
i dilagondlne prepletenych disciplin.
Ak uvaZujeme o type imdzea vlasti-
vedného, je néplii jeho Cinnosti vel-
mi 3irokd a rOznorodd. Vo vertikél-
nom rozvrstven!{ ide o delenie podla
3peclalizovanych odbornostf, v hori-
zontdlnom smere pre tieto subdiscip-
liny platf rozlenenie préce podla
hladiska muzedlneho [vedecko-vys-
kumné, akvizitnd, dokumentalné, ex-
pozi¢nd, kultdrno-vfchovnd, metodic-
k4, publika¥nd ap.) a v diagonéle by
sa tieto ¢innosti mali v prieniku stre-
tavat v ujednotenom systéme Kkoor-
dinacie préce z hladiska vedeckého
uchopenia discipliny — z hladiska
muzeol6gie. Medzi midzejnikmi Zasto
diskutovany, av3ak dosial obsahovo
iba nekonkrétne naplneny termin
,muzeol6gia“ ako te6ria a metodika
muazejnictva stdle e3te Cakd na svo-
je konitituovanie. V§voj v 3pecializo-
vanych veddch v3ak neustdle pokra-
fuje, odbofrni¢l pracujici v mazeach
sa sna%la drZaf s nim krok a tym sa
stdle viac prehlbuje priepast medzi
3peclalizovanym a vieobecnym, me-
dzi potrebami jednotlivfch odborov
a potrebami mazea ako celku. Akdtnu
po#iadavku na jednotnd koncepciu
préce mizef vyjadril muzeolog Josef
Bened v &lanku O podiele mizejnictva
na uspokojovan{ kultdrnych potrieb
socialistického &loveka (in: Mdzeum,
metodicky, 3tudijny a informalny ma-
teridl pre potreby pracovnikov mazef
a galérlf, 4/86:) ,...na kakdom kro-
ku sa stretdvame s nevyjasnenymi o-
tdzkaml pofiatia a pristupu, interpre-
tacie 1 pracovnych postupov a metod
préce, ale aj riadenia jednotlivych
¢innostf, v ktorych existuje e3te sta-
le vela Zivelnosti, subjektfvnej né-
hodnosti, nejasnosti v cieloch, pros-
triedkoch, postupoch a ich overova-
1)

Tieto problémy, ktoré pdsobia na
vnttornd &truktdru a prédcu miazel,
sii okorenené naviac nekoncep&nym
postupom rozvoja jednotlivgch praco-
visk, tvoriacich inak pomerne husti
sief po celom Slovensku (krajské, ok-
resné, mestské vlastivedné mized).
Nejednotnost koncepcie sa prejavuje
i v kultirno-vfchovnom poslani tych-
to inStitdcif, to znamena v otézkach
posobenia miazef na vonkajsie pros-
tredie. Tato prdca spofiva len na ini-
ciatfve, moZnostiach a schopnostiach
jednotlivcov, hoci by mala niest naj-
vdtsi podiel na rozmachu komplex-
ného rozvoja shGfasnej soclalistickej
kultdry., Mazeum, ako Z#ivy organiz-
mus vo svojom regiéne, by malo pri-
naSaf najvdcsi vklad pre rozvoj
miestnej kultdry, svojim spOsobom
by malo byt inicidtorom a budovate-
lom jej zékladov. Aby v3ak bolo
schopné mapovat, dokumentovat a
nasiedne 1 verejnosti pondknuf stdbor
materidlnych a duchovnych kvalit,
sibor kultdrno-historickych .. hodnot
svojho regionu, v kaZdom zarladenf
by mali byf zastdpené v3etky 3Specia-

lizované odbory. Okrem doslal bez-
nych: vieobecnd historia, etnografia,
archeol6gia, prirodoveda, treba uva-
Zovat i nad disciplinaml napliiajaci-
mi pojem histéria kultdry, kam treba
zahrnif wumenie (hudbu, literatdru,
divadlo, tanec, vytvarnictvo), Skol-
stvo, spolofensky Zivot (spolky, rdz-
ne kultdrno-spolofenské podujatia,
Sportové akcie). UvaZovat treba | nad
takymi odbormi, ako si technické pa-
miatky, zdravotnictvo.

N&s predovietkym zaujima proble-
matika hist6rie kultdry, menovite his-
torle a dokumentécie hudby. Podla
dstrednych vykazov slovenskych ma-
zel z roku 1986 je na celom Sloven-
sku iba 11 pracovnikov v oblasti hu-
dobného mizejnictva. Ak uvedieme,
Z%e u nés jestvuje 66 mazef a v Hu-
dobnom oddeleni HO SNM pracuje 7
hudobny¢ch vedcov, zostdva na rozde-
lenie pribliZne 0,07 muzikoloéga na
jedno mizeum. Ak si pri tom uvedo-
mime stdle akidtnejsiu potrebu hudob-
no-historickych vyskumov u nés, kto-
ré z roka na rok nadobtdajd stdle
viac charakter zachrannych vysku-
mov (mimoriadny rozmach bytovej
vystavby a s tym sdvisiaca asanécia,
nedocefiovanie tzv. ,paplerovych" sta-
roZitnostf a s tywm sdvisiaca aktivita
v oblasti zberu druhotnych surovinj,
je toto &fslo zarédZajGce. Nehovoriac
uZ o tom, Ze hudbe patri velky po-
diel na budovani kultirneho zézemia
v miestnych podmienkach. Na zékla-
de vyskumu, zberu a dokumentécie
pamiatok 2z hudobnej hist6érie kon-
krétneho regiébnu moZno dramaturgic-
ky pripravovat podujatia z tvorby do-
méacich umelcov z déavnej | menej
ddvnej minulosti, prifom takédto po-
nuka ziska viac zalnteresovanych po-
sluchacov. .

Tento pohlad sa pravdepodobne v
mestach s bohatym kultdirnym zéze-
mim, menovite v centrdch kultdrne-
ho Zivota zdé skresleny, pretoZe pro-
gram mizel tam tvor{ iba jednu &asf
bohatej programovej ponuky. Vo vid:
S5ine slovenskfch miest a mestetiek
viak tieto in3titdcle predstavujt je-
den z maédla stdnkov Kultdry (v regi6-
ne), ktory by mal byt spoluzodpoved-
ny za vytvdranie optimdlnych pod-
mienok pre rozsirovanie kultdrneho
obzoru svojich obyvatelov.

Problematika midzejnef préce a pra-
xe je v3ak ovela 3ir3la. DoOleZitou a
iba postupne sa vyjasfiujacou otédzkou
je dokumentédcia. Aj hudobni mazejni-
ci sa v sidasnosti venuji jej rieSeniu
v ramci rezortnej tdlohy (Centrdlna
evidencia zblerkovych predmetov v
mizedch a galériach SSR — &lastko-
va idloha: Centralna evidencia zbier-
kovych predmetov hudobnej povahy).
RiediteIsky kolektiv pod vedenim
zodpovednej riefitelky dr. Luby Bal-
lovej, CSc., si stanovuje kritérid na
spracovanie zbierok, vyplyvajice =z
povahy jednotlivgch fondov, pripra-
vuje podklady pre ich strojové spra-
covanie, zaoberd sa obsahovou 4
technickou pripravou vydédvania sG-
pisov [Fontés), plénuje pripravu spo-
lotnej vedecko-vyskumnej tlohy pu-
blikovanej formou vystavy ap, Nad3e-
nie a_eldn niekolkych hudobno-mi-
zejnych pracovnikov viak brzdi ne-
dostatok technického, materidlneho a
kddrového vybavenia mazef. Zakdpe-
nie pofitata pre regiondlne mazeum
je takmer neuskutolniteIny sen; re-
alizadcia jednej vystavy pre pdborné-
ho pracovnika, okrem zvladnutla za-
kladov v3etkych remeselnych préac,
znamend nednosné vypdHtie psychic-
kych i fyzickych sil; stahovanie, pre-
vaZanie vH#&sich zbierkovych predme-
tov (hudobné néstroje — klavir, or-
gan, harménium, prip. ndbytok) mo¥e
zabezpecit len pracovnik s dostatod-
nym fyzickym fundusom, po&etnou ro-
dinou a silngmi nervami...

Problémy si to v8ak kaZdodenné, ak-
tudlne a palcivé, ktoré sa mlEanim
nevyriesia. EDITA BUGALOVA



4

10.

10.

11,

12.

12,

13,

14.

14,

14.

18.

17.

18.

21.

21,

. 8. 1918

narodil sa Miloslayv Kabel&E,
tesk§ hudobnf¥ skladatel, zasla-
Zily umelec (zomrel 17. 9. 1979)
— 80. vfrotie

8. 1958 utvoril sa v Bratislave Osvetov§

fistav — 30. virodie

1, 8. 1973 zomrel taliansky hud. skiadatel

Gian Francesco Malipiero (mar.
18, 3. 1882) — 15. vyrottie
8, 1863 konalo sa v Martine zakladaji-
1 ce zhromaidenie Matice sloven-
ske] — 125. vfrotie
narodil sa Heinrich Schiusnus,
nemecky opern§y spevdk (lyric-
ck§ barytén), jeden z popred-
nych interpretov svojej doby —
' vyrotie
8. 1868 narodil sa Granville Bantock,
anglick¢ hud. skladatel a diri-
gent, presadil sa najmé inter-
pretéciou stasnej angl. hudby
a diel ]. Sibelia — 120. v¥rotie
8. 1938 zomrel Emil KoléF, desk§ hudob-
ny skladatel a vydavatel (mar.
4. 8. 1866) — 50. vyrotie

narodil sa Johann Michael Vogl,
rakidsky spevdk (barytén), osob-
ny priatel F. Schuberta a inter-
pret jeho plesni (zomrel 19. 11,
1840) — 220, v¥rotie
narodil sa Lauri Ikonen, finsky
hudobn§ skladatel, pedagég a
organizdtor, dlhoro¥ny predseda
zviizn finskych hudobn¥ch skla-
datelov — 100, vyrotie
zomrel J4n Kadav§, slovensk§
pedagbg a szberatel Iudovych
plesnf (nar. 7. 4. 1810) — 105.
virotie
8. 1613 zomrel tallansky hudobny skla-
datel Giovanni Gabrieli, majster
chrémove] hudby a polychéric-
kého Et§lu raného baroka (nar.
1557) — 375, vyrotie
8. 1633 xomrel taliansky hudobn§ skla-
datel Jacopo Peri, tvorca prvej
opery (mar. 20, 8. 1561) — 355.
vfrotie

8. 1668

8. 1843 narodil sa Karel Richard Sebor,
tesky hud. skladatel a dirigent
(zobrel 17. 5. 1903) — 145. v§-
rotie

8. 1893 narodil sa Alfred Alessandrescu,

rumunsky hudobn¥ skladatel a

dirigent, byvaly umelecky &ét

Symfonického orchestra Radio

Bukure#t — 95. vfrotie

zomrel Wiliam Broonzy ,Big

Bill“, americk§ bluesov§ spevik,

skladatel a gitarista (nar. 26. 6.

1893) — 35. vyrotie

8. 1938 zomrel Abraham Zebi Idelsohn,
#idovsky muzikolég, Epecialista
na orientélnu hudbu (nar. 14. 7.
1882) — 50. vfrotie

8. 1923 narodil sa Zdenko Novétek, slo-

vensky muzikolég, pedagbg a

organiztor hud. Zivota (zomrel

14. 8. 1987) — B5. vfrotie

zomrel Lorenzo Da Ponte, vlast-

nfm menom Emmanuele Coneg-

liano, taliansky spisovatel a

spolu s Metastasiom, najuznéva-

nejsi libretista svojej doby (nar.

10. 3. 1749) — 150. vyrotie

8. 1873 narodil sa rakiisky operny spe-
vik Leo Slezak, fispeiny hlavne
ako interpret plesni (zomrel 1.
6. 1946) — 115. vfrotie

8. 1813 zomrel Jan K¥ititel Vaiihal, Zes-
k¢ hudobn§ skladatel a huslista
(mar. 12. 5. 1739) — 175. vfro-
tie

8. 1888 narodil sa Eric Blom, anglicky
muzikolég a kritik, editor 5. vy-
dania lexikénu The Grove's Dic-
tionary of Music —*100. vyroZie

8. 1898 narodil sa sldvny cremoiisk¥
husliar Giuseppe Antonio Guar-
nerl, zvan§ ,del Gesi" (zomrel
17. 10. 1744) — 290. v§rotie

8. 1958 zomrel Stevan Hristit, juhoslo-

vansk§ hud. skladatel, dirigent,

spoluzakladatel a dlhoroén§ u-

mel. &1 Beogradskej filharmé-

nie (nar. 19, B, 1885) — 30. v§-

rotie -

narodil sa Jan Erml, Zesk§y kla-

virista a hudobn§y pedagbg —

85. vyrotie

narodil sa Jifi Elia%, teskf kla-

virista a hud. skladatel (zomrel

16. 5. 1960) — B80. v¥rotie

8. 1913 narodil sa rakfisky hudobn¥

skladate! Robert Scheollum — 75.

virotie

narodil sa nemeck§ hudobny

skladatel Karlheinz Stockhausen

— B0. vfrotie

narodil sa americk§ hudobny

skladatel a dirigent Leonard

Bernstein — 70. v§rotie

8. 1953

8. 1838

8, 1903

8. 1908

8. 1928

Aktivizovat Tudi, ktori maja vélu pri-
lozit ruku k dielu, svojou précou zvy3o-
vat droven hudobnef kultiry a jei po-
diel na celkovom kultirnom raste Siro-
kej) verejnostl je prvoradou tdlohou Slo-
venskej hudobnej spolo€nosti. Ddkazom,
%e ciele, ktoré si SHS vyty&ila pri svo-
jom vzniku, nezostdvaji iba ,na papie-
ri“, ale premiefiajd sa v realitu, bol se-
mindr na tému ,VyuZitie televiznych hu-
dobnych programov pre det! vo vychov-
no-vzdeldvacej &innosti" 3. jana 1988 v
stredisku Hudba a mladeZ Slovenského
hudobného fondu. Na priprave podujatia
sa podielali pracovnici Slovenskej hu-
dobnej spolo¢nosti, Slovenského hudob-
ného fondu a Ceskoslovenske] televizie
a bolo urtené ¢lenom Bratislavsko-zapa-
doslovenskej odbotky Slovenskej hudob-
nej spolognosti.

Zacastnili sa ho zdujemcovia z radov
pedagbgov, pracovnikov hudobnych od-
delenf kniZnfc, a daldf kultirno-osvetovi
pracovnici. Program semindra bol pes-
try. OUvodny referat o rdznych typoch
televiznych programov pre deti s vide-
oukadZkami  pripravila dramaturgitka
HRVPDM Cs. televizie Gabriela Vyskoti-
lovd. V fivode nalrtla niektoré problé-
my s postavenim estetickej vychovy na
fkolach a zddraznila dlohu mimoskol-
skej €innosti pri zvySovani vkusu a cit-
livosti na umenie u deti a mladeZe. Pre-
zentovala tri zékladné typy hudobngch
programov v televizii: 1) programy, v
ktorych je hudba v prvom pléne, 2) pro-
gramy, kde hudba- pdsobi ako Cinitel na-
vodzujici alebo zddraziiujici atmosféru
deja, 3) programy, vyuZivajice hudbu
ako zvukovd kulisu. Zdfraznila moZnost
vyuZitia hudby pre nonverbdlnu komuni-
kéciu — detl vnimaja celistvo, pritom-
nos{ slova nie je vZdy nutna. Hlavnou
dlohou televiznych programov za pred-
pokladu, %e budd v3eobecne pristupné
(predpokladd to technické vybavenie
8k61 a kultdrnych stredisk prijimafmi a
videotechnikou a dostupnost nahravok])
je inZpirovat uéitelov a kultGrnych pra-
covnikov k novym formém ¢&innostl, k
aktfvnemu nardbaniu s programom, k
rozvijaniu navodenych tém vlastnou, %i-
vou précou s defmi.

Ustrednd in3pektorka pre Materské
Skoly M3MaTV SSR dr. Valentina Tru-
biniovA sa zamerala na kritické hodno-
tenle vysielania pre deti pred3kolského

20 ZIVOTA
Slovenskej hudobnej spolocnosti

veku (s dOrazom na dve najlrekventova-
nejsie reldcie Sinietko a Matelko), pri
ktorom zdOraznila poZiadavku zrozumi
telnosti, pristupnosti a patavosti obsahu,
postdv 1 realizdcie, ktoré nie vidy (ba
presnejsie velmi zriedka, najmid v Si-
niecku) zodpovedajd prisluinej vekove|
kategoril. Referdt podlo#ila konkrétnymi
vysledkamli prieskumu na materskych
Skolach. Z toho vyplyva i mald vyuZiva-
nost tychto programov v praxi (s roz-
hlasovymi reldciami je to o nieo lep-
Sie, ale tieZ nie idedlne). Ako jednu zo
zdkladnych poZiadaviek vysielania pre
Materské 3koly predostrela pribliZenie
spOsobu prédce s defmi v 3tddiu préaci
pedagbgov v M3, aby mohla vzniknit
aktivna nadviznost, rozvijanie németov
reldcie v detskom kolektive. Na referit
reagovala zastupkyila redakcle TVS s.
Starofiovd, ktord poukédzala na nemalé
problémy, sidvisiace s autorskou pripra-
vou a realizaénymi{ podmienkami, pricom
zd6raznila snahu CsT o tzku spoluprécu
autorov scenédrov s pedagbgmi, Tudmi z
praxe, ktorych dlohou je ustréZit préve
primeranost obsahu a vyjadrovacich pro-
striedkov urlenej vekovej kategbrie. V
obdobne kritickom téne bol ladeny i re-
ferat dr. Luby Kopinovej, metodicky Pe-
dagogického dstavu v Bratislave, ktora
si vzala ,na mu3ku" vysielanie pre zé-
kladné 3koly. Kriticky hodnotila najmé
prili¥na didaktickost programov, ktoré
si v silasnosti v podstate tieZ vyulova-
nfm, bez moZnosti tvorivého rozvijania
uéitelom. Aj dr. Kopinovd zddraznila
nutnost aktivizdcie vlastnej tvorivosti
detf, ¢o je zdkladnym principom novej
koncepcie hudobnej vychovy na zéklad-
nych 3koldch, dale] primeranost tej-kto-
rej vekovej kategorie, nutnost metodic-
kej postupnosti reldcif v sidlade s uteb-
nymi osnovami; velmi ru3ivo pdsobla
zémeny programov oprotl pOvodnému
planu, ktoré Casto utitelov zaskolia a
detl nie si pripravené na préave vysie-
land tému (resp. sd pripravené na uapl-
ne ind). Spomenula tieZ nutnost spolu-
price autorov s pedagbgmi, a to aZ do
konca realizdcle programu,

Popoludni (Zial, uZ pred preriedenym
publikom) sa ujal slova skladatel Jurai
Hatrik, ktory md s prdcou s detmi dl-
horo&né skisenosti. V referdte nazvanom
~VyuZitie televiznych hudobnych tvarov
na mimetické hry s defmi“ vychadzal zo

zakladnej tézy, Ze ‘prvotnym podnetom
pre rozvijanie vlastnej tvorivosti diefafa
je snaha nieto napodobnif. Tak ako pra-
veky ¢lovek napodobiioval prirodu ¥
snahe ju ovladnut, tak detl napodobiiuji
konanie dospelych a cez vnimanie_oko
litého sveta sa formuje ich vlastna tvo-
rivda schopnosf. Preto je dofleZité umof
nif defom priamo vstGpit do hudobného
procesu, uZ existujiceho, a na fiom st
vat. Tdto tebriu sl overuje v praxi, naj
méi prédcou s defmi v stredisku Hudba &
mladez.

V diskusii sa viaceri dastnici vyslo
vil k problému najzédkladnejdiemu — k
fazkostiam so ziskavanim techniky &
najm# videonahrdvok (viazanosf na vy
sielac! ¢as televizie nevyhovuje ani v
Skolach, nieto v mimo3kolskej préci).
Viera Baniova z PovaZskej Bystrice po-
ukézala na komer&nost ponidkanych ka-
ziet v poZitovniach a problémy s fich
distribiciou [nesmid sa posielaf postou).
Zdenka Ivanitkovd z V¢skumného dste-
vu pedagogického v Bratislave hovorlla
0 slabom vyuZivanf{ uZ existujicej tech-
niky na Skoldch (problémy s prenéZanim
aparatir, Ich kvalitou a pod.). Navrhla
vytvorit 3pecidlnu konStrukciu katedry,
v ktorej by bolo moZné umiestnit vietky
pristroje, o vSak, samozrejme, predpo
kladd Specilalizovand ufebiiu. Daldim
podnetnym névrhom bolo (na zéklade
prispevku o novych moZnostiach televiz-
nych programov, ktory pripravila odbor-
na asistentka Katedry hudobnej vychovy
PdF v Nitre Alena Janitikovd) vytvore
nie jedného centralizovaného strediska,
vybaveného aparatirou, ktoré by sliZilo
viacerym in3titdciam: predbeZne by &
mohli urobit dohody s institdciami, kto-
ré uZ techniku maja, o jej zapoZitiavani,
resp. poskytovan{ sluZieb (nahrévanie
na videokazety vzorovych hodin a pred
nasok, vychovnych koncertov a pod.),
ktoré by bolo moZné vyuZif na metodic
kych seminéroch.

Janovy semindr na tému moZnosti up:
latnenia a kvalitativneho rastu intenziv.
ne sa rozdirujace| ,videokultdry” nebol
ojedinelym podujatim tohto druh. 1 ked
nemoZno ofakdvaf, e by toto stretnutie
zainteresovanych radikédlne zlepSilo jest
vujici stav, mnohé z pripomienok ,tria
fall do tierneho" a dédvajd néadej, Ze ich
postupne bude moZné realizovaf. A o (0
predovietkym ide. EVA CUNDERLIKOVA

Koncert uéitelov LSU

Tieto koncerty majd vZdy zvldstnu at-
mosféru. Menia sa tu totiZ dlohy — udi-
tel, stojaci na p6diu, sa stdva predme-
tom kritiky svojich Ziakov, ktori s ro-
ditml tvoria v#&3lu ast obecenstva. U-
loha to je nezdvideniahodnéd, ale velmi
prospednd. Uéltel — muzikant tu mg moz-
nost demonstrovat svoje umelecké pos-
toje a chdpanie hudby konkrétnejsie neZ
kdekolvek inde. Pre Ziaka, ktorému by-
va jeho pedagbg zvytajne vzorom, si to
mimorijadne silné stimuly do dal3ej pra-
ce.

Dramaturgia koncertu, ktory sa konal
v Klariskdch 14. jana, vychddzala z da-
nych moZnostf a z poftu ,vytrvalcov",
ktor{ popri kaZdodennych povinnostiach

utitela, rodi¢a, manZela, funkclonéra si
vedia najst ¢as na aktivne muzicirovanie
aj za danych nelahkych podmienok. Je
chvdlyhodné, %¥e popri zndmych dielach
ako Huslovy koncert G dur KV 216 W,
A. Mozarta (1. &ast, ]. Luk&®—husle),
Koncert pre dvoje husli ]. S. Bacha (].
Lukéaé&, B. Klattovd—husle), Largo F. M.
Veraciniho (B. Klattovd) a dvoch plesnl
]. Brahmsa v podan{ G. BalaZovitovej
(Deine blaue Augen, Ich sah als Knabe
Blumen bliithn), zaradili do programu aj
diela menej frekventované. Na koncerte
z nich odznelo: Nokturno & 1 a Barka-
rola F. Klenjansa [P. Buocik — gitara],
Triosondta pre dve flauty a klavir |.
Quantza, Idyla pre dve flauty a klavir

E. Habu (]. Patikov4, H. Kopsova—flau-
ta, M. Beladitovd—klavir) Elegia de la
danza L. Brouvera, Summertime G. Un-
terbergera (P. Buocik) a Kvarteto pre
Styri flauty A. Alabjeva. Zvia3f toto &fs-
lo upatalo perfektnym zviddnutim par
tov, bezchybnou Intonéciou, ladenim &
presved&ivou interpretdciou. Damske flau
tové kvarteto (K. Brejkovéa, H. Kopsovi,
|. Padikova, A. Farkalovd) podalo pro
fesiondlny vykon. Nédejny, ale trochu
nesmely gitarista P. Buoclk mé& zmysel
pre farebnost a disponuje velmi dobrou
technikou. Krédsny hlasovy fond mé so
pranistka Gabriela BalaZovitova.
Celkovy dojem z koncertu bol velml
dobry. Som presvedtend, Ze nade deti st

v dobrych rukach. Vdaka na3im hrajé
cim pedagbgom za pekny vecer a veld
elanu do dalsich koncertov.

MARIA GABOROVA

Mladé japonskdé tembalistka Kazuke
Okada, ktoré v rokoch 1974—7%
dovala v Bratislave na Vysokej skole
midzickfch umeni v triede Zuzasy
RiiZitkovej, zavitala koncom jéla
pit do Bratislavy. Vystdpila ajvdal
géfch slovenskfch mestfch na koncst
toch spolu s mezzosopranistkou Hanse
Stolfovou-Bandovou a violistom Me
ridnom Bandom v programe zostam
nom z diel ]J. S. Bacha, G. F. Hinds
a |. Myslivetka. Predstavila sa publ
ku v Trentianskych Tepliciach, Det
nej Krupej (v rdmeci Piesftanského e
tivalu), RuZomberku a Bojniciach.
Na snimke D. Jurkovifa je Kaznk
Okada v spolofnosti doc. Ladislan
Mokrého riaditela Slovenskej filhar
moénile (vpravo) a prof. Milofa Jur
kovia rektora VSMU (vlfavo).
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JUBILEUM V ZNAMENI USPECI

Jednym z najpritaZlivejdich kultdrnych
podujati druhého jdnového tyZdhna v
Bratislave boll premiérové predvedenia
novych programov tane¢nej i spevackej
zlozky Liénice, pripravené k 40. vyroéiu
zaloZenia sdiboru. Obidva mali niefo spo-
lotné: okrem tradifnej umeleckej kvali-
ty a sympatického mladickeho nad3enia
navyse netradiénd, novopofiati choreo-
grafliu I programova skladbu,

Premiérovy koncert spevéckeho zboru
Latnice sa uskuto&nil 10. jdna v kon-
certnej sieni Slovenskej filharmoénie. Na
sldvnostnom otvorenf vyslovili ¢lenovia
zboru svoje podakovanie zasl. umelcovi
Stefanovi Klimovi, ktory pdsobil 33 ro-
kov ako umelecky veddci a dirigent zbo-
ru a pri¢inil sa o jeho zadlenenie medzi
najlepiie zborové telesd na Slovensku.
Dirigentski taktovku prenechal na jeseii
v roku 1883 svojmu byvalému asistento-
vi Petrovi Hradilovi. Bratislavské obe-
censtvo a tf, ktorym leZf na srdci roz-
voj domécej zborovej aktivity, mdZu te-
da uZ pif rokov sledovat vyvoj tohto
ystaronového" la¢ni¢iarskeho zboru. Pri-
pomeiime si jeho najddleZitejiie momen-
ty:

— jal 1986: Koncertom v bratislavskom
Pionierskom paldci a naslednou Géastou
na medzindrodnej sdfazi spevdckych
zborov v anglickom Middlesbrough sa
definitivne ukonéilo obdoble hladania
dramaturgickych koncepcif, umeleck§ch
pristupov i novych spevackych osobnos-
tf. Nova a star3ie generéacie ¢lenov zbo-
ru spolu s dirigentom vytvorili vyzrety
umelecky celok. Vysledkom boli dve pr-
vé ceny na spominanom, silne obsade-
nom festivale vo Velkej Britanii.

— december 1986: Vianotné koncerty v
Moyzesovej sieni Slovenske| filharmoOnie
boli zdrofenim ‘dovtedajsej prdce v celo-
vefernom programe, v porovnan{ s ro-
kom 1983 takmer tdplne novom.

— februédr 1987: Ufast na TyZdni novej
slovenskej hudobnej tvorby bola sdfasne
d0kazom, Ze tento zbor s lahkosfou
zvlddne aj néroéné kompozicie stlas-
nfch skladatelov. Predvedenie HMru3ov-
ského Eja, studiosi a Zeljenkovej Zboro-
hry patrilo k interpretainym vrcholom
podujatia,

S oprdvnenym zéujmom teda otakéva-
la vypredand Reduta jubllejny premié-
rovy koncert. UZ pohlad do programo-
vého bulletinu prezrddzal netradiéné
dramaturgické rie3enie — koncert bol
roztleneny ‘do troch samostatngch blo-
kov. V rdamci nich sa odvijal prierez zbo-
rovou tvorbou rdéznych 3tflovych obdobf
s nahliadnutim do hudobnych tradicif
rdznych nérodov. Zvukovy zéZitok bol v
jednotlivych ¢&astiach umocneny aj rodz-

nym oblefenim a choreografick§mi prv-
kami — zmenami postavenia hlasovych
skupin medzi skladbami, premiestiiova-
nim a pohybom { vo wvnitri skladieb
[choreografickd spoluprdca Elena Jura-
sovové).

Prvy blok bol venovany klasickej zbo-
rovej tvorbe. Ak tdvodnd skladba ]. H.
Gallusa Heroes — lahko, vzdu3ne zas-
plevany madrigal — bola nepatrne poz-
namenand tro3kou nervozity, v nasledu-
jacich dvoch dielach talianskych maj-
strov Si, ch'lo vorrel morire C. Monte-
verdiho a Crucifixus A. Lottiho zbor na-
plno ukéazal svoje kvality — citllvo tvo-
reny, zamatovy ton, zvukovd a farebni
zladenosf hlasov a schopnost dramatic-
kého stupiiovania prejavu. Té4 sa preja-
vila aj v skladbe Locus iste od A. Bruck-
nera. Spevécl ju interpretovall s velkym
precitenim, dirigent priam dotvaral die-
lo na pb6diu a zbor citlivo reagoval na
jeho gestd. Z celého koncertu boll azda
najndrotnejsie posledné dve skladby blo-
ku. NaStudovanim Slovenskej plesne E.
Suchofia vzdall la&ni¢iarl poctu né&3mu
ndrodnému umelcovi pri prileZitosti je-
ho osemdesiatych narodenin. ZloZita
faktdru diela zvlddol zbor na vysokej G-
rovni, o je pozoruhodné vzhladom na
mélopodetndi muZskd hlasova zloZku. Za
takymto vykonom sa skryva dOkladné
Stddium partov (s dirigentom v tomto
smere spolupracuje jeho asistenka Ele-

"*wuf,

na Matusovd). Prvy blok uzavrela sklad-
ba I. Hru3ovského Efa, studiosi, napisa-
né& na latinsky text Zartovne| stredove-
kej Studentskej piesne. Tentokrat, moz-
no pod vplyvom nap#tia, Zartovnost ne-
bola celkom presvedfivd, opit viak ola-
rila hlasové technika zboru, v ktorej vy-
nikla nérofnd harmoénia skladby, podo-
pretd najm#d hlbokymi hlasmi. Ziada sa
na tomto mieste ocenif skutotne velky
kus prdce, ktory so zborom odvadza fe-
ho hlasovd pedagogitka Olga Simova.

Vstup do druhého bloku programu,
urleného hudbe 20. storofia, bol pre-
kvapujaci. Spevéaci spolu s dirigentom
pribehli na p6dium v civilnom obleent.
Roztrasenf po javisku sa zafall ,hraf s

hlasmi". Zborohra 1. Zeljenku — veno-
van4, ba priam usitda na mieru tohto te-
lesa — la¢ni¢larom k tomu poskytla 3i-

roké moZnostl: rozmanité zvukové efek-
ty, dynamické a farebné kontrasty, pre-
kvapivé zvraty. Alleluja amerického skla-
datela R. Thompsona patrf ku kmefiov§m
repertodrovym &islam zboru v posled-
nych rokoch, Hradilova Intepretécia toh-
to diela, akcentujica vystupifiované dra-
matické kontrasty, sa pridrZiava eur0p-
skych tradfcll. MoZno by bolo zaujimavé
konfrontovat ju s americkou interpre-
taciou. V daldich skladbdch (H. T. Bur-
leigh: Elijah Rock, P. Mc-Cartney—]J.
Lennon: Michelle, M. Chadzidakis: Ilis-
s0s), Gpravdch populdrnych mel6dif, sa

Spevéicky zbor Litnica s dirigentom P. Hradilom

lagniéiarl predstavill ako temperamentni
mladf ludia, taki, aki si v kaZdodennom
Zivote. V' Michelle zaujal sOlista Igor Pa
sek svojim ¢&istym, lyrickfm tenorom
Zaver tohto bloku tvorilo oplif velmi na-
rofné dielo — Figa V. Barkauskasa v
Ceskoslovenskef premiére. Zaujimavs
kompozicia na dZezovi tému sa zd4 byt
interpretafne zatial v 3&tddiu hlfadania
svofej koneénej podoby.

Ovod tretej &asti programu priniesol
pre obecenstvo prijemné prekvapenie.
Spevéci — v Tudovych krojoch — vcha-
dzali do koncertnej siene z foyer a spie-
vajic Svadobné spevy z Horehronia L.
Burlasa vystupovali po strandch audito-
ria na javisko. Nejednému zo starsej ge-
nerdcle laénitiarov v hladisku sa a2
dych zastavil pri tomto pdsobivom doty
ku so spevom. V dramaturgickej kon
cepcii poslednej ¢astl nadll miesto popri
Gpravdch slovenskych Iudovych piesni
(H. Domansky: Servenie jablicko, A. Ze-
manovsky: Pr8i daZd, M. Smid: Tancuj.
tancuj) aj plesne inych néarodov (Z. Lu
k&3: S humorom, A. BraZinskas: Kupolo-
-kupolelo, 0. Halma: Mikuleckd dedina.
V. Berdovi¢: Lindo). Nie v3etky dosaho-
vali umeleckym spracovanim froven
skladieb predchadzajicich &asti, no
spontdnnost predvedenia a kvalitng in-
terpretdcia op#t vyvolali nadSenit reak-
ciu publika. V Domanského skladbe sa
predstavila soprdnovym s6lom Marta Ja-
nifkovd. Najviac zaujali dpravy Kupolo-
-kupolelo a Tancuj, tancuj, najm# fareb
nostou hlasov a presvedfivym vykonom.

Aplauz obecenstva ' si wvynitil dalsie
pridavky. V zédveretnom — Aka si mi
krdsna E., Suchofla — uZ Peter Hradil
dirigoval aj smerom k obecenstvu, ktoré
sa pripojilo k spevékom na pOdiu. Lac-
ni¢lari sa rozldéili Iudovou piesiion Pod
Rohdfom. Zostipiac pritom z javiska vy-
tvorill kruh okolo hladiska a po dospie-
vani sa rozpfchli cez vychody do 3atni.

Koncert modZeme prdvom kvalifikovat
ako dal3f z medznikov vo vyvoji La&ni
ce. Zbor podal zrely umelecky vykon,
bliZziaci sa k profesionalite; prezentoval
sa objavnou dramaturgiou i choreogra-
flou (ktorej sa podarilo udrZat mieru i-
nosnosti pohybového stvdrnenia prizbo-
rovom speve), vyspelou hlasovou kulti-
rou i1 pestrou paletou vyrazovych pro-
strledkov. Celkovy umelecky dojem u
mocnila suverénnost, s akou zbor spie-
val aj najnédrotnejsle skladby spamdéti.
Ld¢nitiarom sa podarilo na3tudovaf pro-
gram, ktory sa mdZe stat ozdobou né&Zha
koncertného Zivota a ktory znesie ajna-
rotné kritérida dspe3nej reprezentacie
slovenske| zborovej kultiry v zahranidi.

JANA PETOCZOVA

* Koncert z tvorby Istvéna Langa

ladenom postlddiu diferencova-

Jedngm z typov monotema-

0 zaveru

ticky orientovanych dramatur-
gickgch rie3enf programov si
autorské koncerty. Nie sd vied-
nou a prilid zauZivanou formou
prezentdcie tvorby, o to viac
st vitanou prileZitostou najmé
pre tych posluchécov, ktorf ma-
ji zdujem o hlb3f prienik do
tvorivej kompozitnej podstaty
skladatela.

ZvHzy skladatelov — &esky,
slovensky 1 Ceskoslovensky,
spolu so Slovenskou filharmo-
niou a Madarsk¢ym kultdrnym
strediskom boll poriadatelmi
koncertu z tvorby madarského
skladatela Istvdna Lénga, 27.
aprila v Moyzesovej sieni SF.
V¢ber z jeho komornej tvor-
by predstavil autora vytribené-
ho kompoziEného 3t§lu a oso-
bitej poetiky. Sled uvddzangych
skladieb potvrdzoval autorov
vyhraneny rukopis, ktory cha-
rakterizuje  konStrukénosf vo
vfbere a spracovan{ materidlu,
neochudobiiujica v3ak vfrazovi
spontdnnost a senzuédlny a&i-
nok hudby. Autor sa ,pohrava“
s néstrojom, skdma jeho vyra-
zové moZnosti v oblasti zvuku,
kde uplatiiuje nové artikulatné
prvky s mierou a vkusom. U-
vedené skladby v tejto ucele-
nej dramaturgii posobili ako
itddie s atribdtom umeleckos-
tl. Dve prelidid a jedno post-
lidium pre fagot a slafikové
trio (L. Havldk — husle, ). Ji-
3a — viola, ]. Barta — violon-
telo, L. Vanék — fagot) zauja-
I konciznostou tvaru, v ramci
ktorého pOsobivo vyznela bo-
hatd rytmicka variabilita, u-
platnend v prvom prelddiu , ké-
nonicky"”. Casovo krétky met:
ricky posun hlasov v prisne
kontrolovanom aleat6rnom pés-
me vytvdral tak efektne riese-
n{ plynuly pohyb. Pritomnost
konstruk&ného prvku bola evi-
dentna” aj v uplatneni sonickej
zlozky. Vo vyrazovo kontrastne

nd zvukovd kvalita néstrojov
vytvdrala zaujimavy dial6g ply-
nule rozvijanej meditativnej 11-
nie v pozicil vo&i nervne vy-
znlevajlcemu pizzikdtu sladél-
kov. Intermezzé& alebo Refaze-
nie pre klavir (1. Palovit) svo-
jlm nézvom vzbudzovali ofaké-
vanie neobvyklého rieSenia for-
my. I ked v diele zazneli fa-

rebne zaujimavé plochy, dané:

netradiénym vyludzovanim t6-
nu alebo pOsobivfm vyznenfm
paralelizmov, sklafiba ako ce-
lok sa sukcesfvhym radenim
meditativnych dsekov a clus-
trov nevyhla uritému kli3é.
Zvolend koncepcia zodpoveda-
la danej forme, ale bez moZnos-
ti sledovat stvisld vyvojova 1i-
niu alebo vzédjomné Struktirne
vztahy. POsobivo vyznelo Pri-
blizne 8 mindit pre basklarinet
sOlo (P. Drli¢ka) s volne rie-
Senou formou a funk&nym up-
latnenim artikulatngch efektov.
Zablesky pre husle sblo (E. Pe-
rényiovd) zaujall stavebnou si-
drZnosfou a vynallezavou va-
riadnou prédcou, v ktorej vyz-
namnd dlohu zohrdva rytmicka
a sbnickd zloZka. Zvukové nu-
ansy diela ozvla3tnené flaZolet-
mi prechddzajicimi do nehu-
dobnych ténov a kultivované
disonancia vytvdrall jemne di-
ferencovand vyrazovd 3kélu.
Stihvezdia pre hoboj a slaéiko-
vé trio (]. Kolaf — hoboj, L.
Havldk — husle, |. Jifa — vio-
la, J. Barta — violonfelo) dos-
lednym kon3truk&nym rieSenim
melorytmického prepracovania
faktiry (nevynimajic s6nicko-
dynamické Kkvality) a vysled-
nym zvukovym tvarom sa naj
vi¢smi pribliZuje duchu expre-
sionizmu. K esteticky hodnotné-
mu zAZitku vyrazne prispeli in-
terpretainé vykony, ktoré suve-
rénne zvladli technické a vyra-
zové nuansy skladieb.

OLGA DUCHOVA

Sofijskych hudobnych

V &ase od konca méja do za-
tlatku jdla prebieha kaZdoroé-
ne v Sofii medzindrodny hu-
dobny festival, Ciastofne pripo-
minajici nasSu PraZskd jar &i
BHS. Stavia predovietkym na
domécom interpretatnom z4ze-
mi, doplnenom interpretmi zo
zahraniéia — najm# solistami
a komornymi telesaml. Jeho
programovy okruh vychéddza z
klasicisticko-romantického re-
pertodru a klasiky 20. storof&ia,
len so sporadick¢m vélenenfm
najnov3ej tvorby. Zdé4 sa, Ze So-
fijské hudobné ty¥dne sd pri-
pravované bez vyrazneisich &i
u¥sie vymedzenych dramatur-
gickych domindnt, ktoré by
kaZdorotne programovid ponu-
ku ozvla3tiiovall &1 posdvall do
novych poldh.

Na festivale som sa zG&astni-
la tesne pred jeho ukonfenim,
v difioch od 19.—25. jtna. NA4-
plii platich podujatf, ktoré som
absolvovala, bola rozmanitd a
odrdZala v istom zmysle celko-
vii orientdciu festivalu — gita-
rovy recitdl, orchestrdlny a ko-
morny koncert, balet, veler
Zans6nov. Najv#&sf zaXltok za-
nechal predovietkym vynikaji-
ci Statny akademicky symfonic-
ky orchester ZSSR s ]. Svetla-
novom. Z dvoch veferov, zosta-
venych z tvorby rusk¢ch a so-
vietskych autorov, dramatur-
glcky pozoruhodnejsf bol prvy
koncert orchestra, venovany ju-
bileu ]. Svetlanova. Predstavil
sa na fiom nielen ako dirigent,
ale aj skladatel, v kompozicii
¥lak ]. A. Saporina. Jeho Rap-
s6dia €. 2 nepochybne odréZa
dirigentskd skasenost — ché-
panim orchestra ako samostat-
ného ,hudobného néastroja® f
virtu6znym vyuZitim jeho fa-
rebngch moznostf. Sla¢lkové

Emblém festivalu

kvarteto Brandys z NSR — ho-
cl orlentované na hudobnd I
teratiru 3Sirokého rozpltia od
klasiclzmu a¥ po najnovsiu si-
Casnosf — vo svojom vystdpe-
ni zaujalo predovietkym hud-
bou 20. storofia. Umiestnenie
6 bagatel A. Weberna ako -
vodnej kompozicie veera v3ak
nebolo celkom 3fastnym riede-
nim, funkcia dvodnej skladby
a¥ privelmi |, bagatelizovala"
celkové vyznenie drobnych, pd-
sobivgch miniatdr. Slaéikové
kvarteto doméceho autora Si-
meona Plironkova (uvedené v
bulharskej premiére), ktoré po-
vodne odznelo na Zépadober-
linskom hudobnom festivale
pred dvoma rokmi v podanf to-

ho istého telesa, nadvizuje
kontakt s posluchd&fom bez na
padného zjednodulovania tva
ru v mene komunikativnosti”.
Skladba ma zaujala ddrazom na
prédcu s detailom, jasnymi ob-
rysmi, ndznakom etnického za
kotvenia, u3lachtilostou a vy-
rovnanosfou vyrazu. Z progra
mu Svédskeho kralovského ba
letu najvi&Smi updtall dva pro-
tiply — choreografia na vy
flatky z Haydnovfch symif6nif
(]. Kilidn) na spdsob odlah&e-
nej parodie klasického tanca a
choreografia na hudbu Koncer-
tu pre slafiky, klavir a bicie B,
Martindt (N. Kriste), balet bez
deja, no so zdvainym myslien-
kovym posolstvom.

Shacastou festivalu bol toho
roku 9. medzindrodny konkurz
mladych operngch spevdkov,
organizovany kaZ%dé 3tyrl roky.
Od néds sa na fiom zdcastnila
Lenka Smidov4. Do posledného,
tretieho kola, ktoré prebiehalc
potnic Verdiho Rigolettom v
ramci niekolkych opernych
predstaveni priamo na scéneo-
pery (mali v nom silné zastd-
penie najm#d bulharski speva
cl), sa viak uZ neprebojovala.

Neda mi nespomenat dalSie
vyfznamné kultarne podujatie,
ktoré som navitivila v &ase
mdjho pobytu v Sofii. Na 3ty
roch poschodlach galérie v bu-
dove Zvdzu bulharskych vy-
tvarnych umelcov bola in3talo-
vand vystava so Sirokou udas-
tou doslova z celého sveta —
8. medzindrodné triendle rea-
listickej malby. Z na3ich vy-
tvarnikov upidtala pozornost
najmi Agne3a Sigetovd; jeden
z fjej vystavenych obrazov zis-
kal na triendle jedno z ocene-
ni. HANA URBANCOVA



34. Folklorny festival vo Vychodnej

Konal sa u% tradifne v prvy
julovy vikend. Trojdilovy festi-
val, ktorym vrcholf spolo&né
celorofné dsilie a tvorivd pra-
ca veddcich a &lenov folklor-
nych sdborov a skupin i orga-
niza&nych pracovnikov, je uZ
34 rokov jednym z v§znamnych
podujati né¥ho kultdrneho |
spolotenského Zivota.

Za dobu svojho trvania si Vy-
chodné vychovala citlivé publi-
kum, ktoré tvori uZ nilekolko
generdcif. Jadro divdkov vie
posadif hodnotu hudobno-scé-
nickej produkcie, objavit jej es-
tetické hodnoty a ky0li nim aj
na festival prichddza. Spokoj-
nost publika zAavisi od viace-
rych &initelov — od programo-
vej Struktary festivalu, obsahu
a umeleckef drovne programov,
od autorskych tdbov a kolek-
tivov, ktoré sa podielaji na
tvorbe programov, ale predo-
vietkym od drovne a kvality
. materidlu”, ktory so sebou pri-
nesti folklérne skupiny, sdbo-
ry, pripadne jednotlivcl.

Zvykne sa hovorit, %e né&s
folkl6r predstavuje nevylerpa-
telny zdroj pokladov, ktory
mo%no neustdle novo poznévat
a In¥pirovat sa nim. Sdhlasfme,
treba z neho len citlivo vybe-
rat a nardbat s nim, aby {eho
spracovanie nevydstilo do ste-
reotypu a zaroveii reSpektovalo
autentické kvality. V tejto sd-
vislosti mo%no badat v ostat-
nom tase vzostup — poltom 1
kvalitou — dedinskych folk-
l6rnych kolektivov, ktoré na
testivaly [nielen do V¢chodnej)
prin4d%ajd vzdcny folklorny ma-
teridl — staroddvne piesne, tan-
ce a zvyky zo svojho prostre-
dia. Takto s predstavitelmi
azda najautentickejsfch foriem
folklérnych tradfcif v sdlas-
nosti, Potvrdili to nlelen dZast-
nici tohtorofnej Vychodnej, ale
1 neddvnei| IV. celoslovenske|
prehliadky dedinsk¢ch folkl6r-
nych skupin, ktord sa konala
v marci toho roku v Ziline. Za-
#fnaji sa tak ukazovaf vysled-
ky niekolkorotnej systematic-
kef metodickei{ spoluprédce os-
vetovych zarladen! a najm# Os-
vetového dstavu v Bratislave
pri vychove a Zkoleni veddcich
skupin.

Vyber a spracovanie materi4-
lu zohréva doOleZitd dlohu af
v praci amatérskych folkl6r-
nych stborov. Ich vystdpenia
vo Vychodnef mall v¥eobecne
vyspeld.umeleckd droveil. Tvor-
covia sdborovfch kompozicif
vsadilli predovietk¢m na chore-
ograficko-tanefnd zlo¥ku, a
myslim, Ze dspedne.

Niektoré typy programov Vvy-
voldvaid svoiim podobn¢m kon-
ceptnym rieSenfm dojem stere-
otypu [spomefime naorfklad
tasté 7Averené ,.masové" scé-
ny, prili¥nd pravidelnost a% {ed-
notvirnost v striedan! progra-
mov¢ch &fsel bez snahv o vv-
tvorenie pestref§ich scénickfch
ohrazov a podobnel.

Programové Struktidra festiva-
Iu méd uZ niekolko rokov svofu
ustdlend a osvedfend podobu.
Okrem hudobno-scénick¢ch pro-
gramov zahffia ai v¢stavy (v

tomto roku boli Styri — Ludo-
vy odev a shdasnost, Odievanie
a odevné doplnky, Krojové 3ta-
die Martina Benku a rezbérska
vystava Kresané do dreva), da-
lej traditny sprievod sldvnost-
ne vyzdobenou V¢chodnou [ne-
uskutofnil sa pre nepriaznivé
potasie) a letné veferné zédba-
vy.
Na tohtorotnej V¢chodnej od-
znelo celkom dev#t hudobno-
scénickfch programov. Prvy ve-
ter festivalu patr{ uZ traditne
programu Pozdrav z V§chodne].
Pestrd mozaika hudby, piesni
a slova je pozvAnkou na jed-
notlivé festivalové programy

poch hudobno-scénickych pred-
staveniach a ako G&inne moZe
napombcf skibeniu jednotlivgch
obrazov v jeden kompaktny a
pOsobivy celok, bol program s
nézvom Z rodného kraja. Pred-
stavoval inscendciu rdznych
prejavov ludového umenia z&-
padoslovenského kraja (nédmet,
scendr, réZfa — Ing. ]. Lehot-
sky, V. Kysel, Ing. R. Cimo).
KaZdorotne je jeden festivalo-
vy program venovany niektoré
mu slovenskému kraju. Po mi-
nuloronom v¢chodniarskom, v
ktorom prevlddal tanetny pre-
jav, sa v tomto roku prezento-
valo zédpadné Slovensko najm#

ne ladenom programe rovno-
menného ndzvu, ktory sa usku-
tofnil v Kultdrnom dome vo
Vychodnej. Jeho hlavnym z4-
merom bolo bliZsie spoznat
tento hudobny Zéner, slovom {
hudobnymi prikladmi dokumen-
tovat tematické okruhy ako aj
zastipenie v jednotlivfch re-
gionoch Slovenska. U niekto-
rych uZ samotny nédmet vzbu-
dzoval pochybnosti o jeho za-
radenif do rdamca festivalovych
podujati, no vysledok préace au-
torského timu (H. Kubalova,
PhDr. ]. Pitkovd a Ing. arch. ].
Prochézka) zbavil pritomnych
takychto pochybnosti, ba pres-

-

V§chodn& 1888. Ziber x programu dedinskfch folklérnych skupin ,Nositelia tradicii" autorov J. Ma-

jertika a K. Ondrejku.

urfend najm# pre rozhlasovych
posluchéd&ov (program v pria-
mom vysielan! Ceskoslovenské-
ho rozhlasu Bratislava), Dlho-
rofn¢ autor, scenérista a reZi-
sér programu PhDr. O. Demo,
CSc., pri jeho koncipovani mu-
sl mat na mysli dvojaké publi-
kum: v séle kultdrneho domu 1
pri rddioprijimatoch. A tak v
tento veter, ako vidy, domino-
vala hudba a spev. Prvy pro-
gram v priestore amfitedtra na-
zvany Profily (namet, scenéra
ré%la — V. Suchomer, P. Fe-
rianc, V. Kotlarik, V. Maru3in)
bol vyhradeny amatérskym fol-

klérnym sdborom. Autori chce--

1i poukdzaf na vyvo] a sifasny
stav spracovania folklérneho
materidlu amatérskymi sdbor-
mi, ktoré v priebehu posled-
nych rokov osldvili 30, 35. a
40. vyrotie svojho vzniku. Ten-
to zdmer v3ak zostal pre mno-
hych v hladisku akosi utajeny.
Podrobnejs! sprievodny text by
urfite pomohol jeho objasnenin
a calkovému pochopeniu. Pri-
kladom, akd dlohu zohréva tex-
tovd strdnka pri niektorych ty-

svojou plesfiovou a vytvarnou
kultdrou. Program zaujal aj
koncepénym rieSenfm. Neddin-
kovall v fiom celé folklorne ko-
lektivy, ale scénické obrazy
predstavovall mozaiku Iudové-
ho umenia vytvorend zo zéstup-
cov jednotlivych obci. Program
naértol cestu, akou by sa moh-
1 wuberat hudobno-scénické
kompozicie na na3ich festiva-
loch v buddcich rokoch. Samo-
statny blok je uX tradifne vy-
hradeny aj dedinskym folkl6r-
nym skupiném. Pod nézvom No-
sitelia tradicif (scendr a réZia
— ]. Majer#fk, PhDr. K. On-
drejka, CSc.) bol v tomto roku
zostaveny ako vyber z najds-
pesnejsich d&astnfkov uZ spo-
minanej IV. celoslovenskej pre-
hlladky dedinskych folkl6r-
nych skupin v Ziline. Jednotli-
vé dedinské folklérne kolekti-
vy z celého Slovenska sa pred-
stavilli piesfiami a tradfciami
zo svojich regibnov v ucele-
nych zvykoslovnych pésmach.
Balady — svojrdzny umelecky
prejav né&%ho Iudu — dostali
priestor v samostatnom komor-

Snimka: H. Bakaljarova

vedé&il o opaku. Zaradil sa tiez
medzl typy programov, s ktory-
mi by sa malo poéitat v budi-
cich roénfkoch [festivalu, ,LAk
by som uZ do V¢chodnej nemal
prefo prist, uréite by som pri-
3lel kvdll vystdpeniu detskych
folklérnych sdborov“ — pove-
dal isty nd35 popredny choreo-
graf ludového tanca. Je to sku-
tofne tak. Na3e detské folkl6r-
ne hnutie je na vysoke] ume-
leckej tdrovni a to potvrdzuja
aj vystipenia detf vo V¢chod-
nej v poslednych rokoch. Pro-
gram nazvany Ako detli krésu
na3li (ndmet, scendr, ré¥la —
S. Kohitek) voIne nadviazal na
minulorotny (Ako deti krésu
hladali) a bol prehliadkou to-
ho najlep$ieho, o momentédlne
v oblasti detského folklorneho
hnutia na Slovensku méme, Au-
tor vyzdvihol dlohu a podiel
detského folkl6érneho hnutia pri
vychove detf a pri budovanf
ich Hlbdieho vztahu k estetic-
kym a kultirnym hodnotdm vo-
bec, préave prostrednictvom poz-
ndvania na3ej Tudovej kultary.
NedeIné popoludnie a chvile

pred zéverefnym programom
sprijemiiovalo névitevnikom
amfiteatra 3Zest ,spievajtcich”
Tudovych hudieb, ktoré v minu
lostt viackrat dspesne d&inko-
vali na tomto festivale. Muzl
kantl a spevéci z Brezovej pod
Bradlom, Clerneho Balogu, Mar-
gecian, Revicej, Zaskova a Ter-
chovej iba znovu potvrdill svo
je kvality i Zivotnost muzikant.
skych tradicif tychto oblastf.
[Namet, scenér a ré%ia progra.
mu pod nédzvom Hrajte, muzl-
kanti — |. Dubovec a R. Ub-
rin.) V zdaveretnom. programe
festivalu nazvanom Spolo&nym
hlasom (nédmet a scendr -
PhDr. S. Svehldk, CSc., réla —
zaslGzily umelec ]. Sevéik) st
v pestrej zmesi hudby, tancaa
plesni vystriedall slovenské &
teské folklérne kolektivy &
jednotlivei. Program obsahoval
niekolko reprezentativnych &
sel a zaujimavym reZijnym rie-
%fenfm umocnil zdmer — oslavu
70. vyrotia zaloZenia spolofné
ho 3tdtu Cechov a Slovéakov.

Skutofnym bombonikom pre
navitevnikov tohtorofnej V§-
chodnej bolo vystGpenie zahra:
ni¢ngch folklérnych stborov ¢
programe Vitajte priatelia [né
met, scendr a réZia — [. Kova
Covi€). Ich repertodr umoZnil
tvorcom programu vytvorit pd
sobivy, wmelecky hodnotny ce-
lok, v ktorom pribliZili 3peci-
fické Tudové umenie i bohatost
Tudovgch tradicif 5tyroch kra:
jin — Spanielska, TadZickej
SSR, Kanady a Ciny. Nad — v
pravom slova zmysle — ume
leck¢m z&Zitkom z vystdpenia
tinskeho Sidboru tradiénych né-
strojov z Nanginu zostal otéz
nik tykajdci sa umiestnenia
tohto telesa — profesiondlne
ho, podla na3ich kritérif ,MHi-
harmonického"” ansdmblu — do
prostredia amfitedtra, Spaniel-
sky folklérny sdibor Santa Ce
cilia z mesta Huesca priniesol
so sebou atmosféru aragbn-
skych karnevalov. Dominantu
ich vystipenia tvorili tempera-
mentné tance, no obdiv publl
ka ziskall | prekrdsne melo
dické piesne v podanf 8-Elen:
ného 2zboru. Kultdru orientél-
nych narodov pribliZil folklor
ny sabor Zarnisor z TadZ%icke|
$SR. Sabor Moromaguy Quebec
z Kanady reprezentoval novsiu
kultiru — typ mestského tol-
kl6ru. Oéinkujdct zo zahranl
¢ia 'sd viZdy obohatenim fest
valu, prispievaji k zvy3enlu je-

ho medzinérodného vyznamu &

postavenia v ramcl medziné-
rodnej nevlddnej organizécie
C.1. 0. F. F.

Vychodné. '88 nezaostala 2
radom predchadzajacich rofni-
kov. Zanechala v3ak aj niekol
ko otAznikov tykajdcich sa nie:
len tvorivo-umeleckej sféry,ale
aj celkove| kultdry a kultdr-
nosti podujati. Odpoved na ne
viak presahuje rozsah tohto

prispevku. JANA OMACHELOVA

IX. BARDEJOVSKA HUDOBNA JAR

IX. rofnik Bardejovske] hu-
dobnej jari (marec—jdn) obo-
hatil koncertny Zivot Bardejo-
va o Sest koncertov: jeden sym-
fonicky, jeden zborovy, dva ko-
morné a dva recitély.

Skutofnym sviatkom bol ot-
vérac{ koncert Stdtne| filhar-
moénie Kos$ice s programom zo-
stavenym z diel H. Berlioza, E.
Lalu, C. Debussyho a M. de
Fallu. S6lovy part v Lalovej
Spanielskej symfénii decentne
s podmanivym 3armom pred-
niesla huslistka Jela 3Spitkova.
Pod taktovkou mladého ambi-
ciézneho dirigenta  Roberta
Stankovského teleso zaZiarilov
reprezentativne] podobe. Muzi-
kantsky cftiaci Robert Stankov-
sk§ — je prislubom pre dalsi
kvalitativny rast tohto telesa
(zaujal dirigovanfm spaméti
Berliozove] predohry Kral Le-
ar).

Dramaturgia koncertného Z#i-

vota pamitd aj] na priaznivcov
zborového spevu, preto zaradi-

la vystipenie Komorného mie-
Saného spevackeho zboru Gau-
deamus Vysokei 3koly technic-
kej N. E. Baumanna v Moskve.
V jeho podanf sme si vypotuli
diela ruskych, sovietskych a
svetovych skladatelov. Teleso
zaujalo vysokou hlasovou kul-
tdrou, presnou intondciou, 3i-
rokou 3kélou farieb a dynamic-
kych nuansf, ktoré niekedy pre-
chddzali a¥ do Impresionistic-
kého koloritu, Impulzivnym
spOsobom dirigovania zalmpo-
noval umelecky veddci Viadi-
mir Leonidovi& Zivov.

Na v¢chodnom Slovensku uZ
viac ako 20 rokov pOsobi kla-
virne duo Ludmila Kojanov4 a
Pavel Novotny, ktorf do Barde-
jova zavitalli bezprostredne po
dspe¥nom vystdpenf na tohto-
rotnej Prehliadke slovenského
koncertného umenia v Ziline a
koncertnom turné v Madarsku.
Koncert zostaveny z diel W, A,
Mozarta (Sondta B dur pre
Stvorrulny klavir, KZ 358), F.

Schuberta (Fantdzia f mol pre
Stvorru¢ny klavir, op. 103 a
Grand Rondeau A dur, op. 107)
a F. Poulenca umoZnilo aé&in-
kujdcim potvrdif povest, ktoré
ich predchddzala. Mo¥no by sa
v Schubertovych dielach #iada-
lo dynamicky velkoryseisie vy-
stavanie melodickfch oblikov,
ale ni& to neubralo z priazni-
vého dojmu.

Komorn¢ sibor Harmonia an-
tiqua z Bratislavy (Peter Koso-
rin — hoboj, Peter Stevek —
fagot, Karol Filipovitc — vio-
lontelo, Peter Mindrik — Cem-
balo) patrf k niekolkym sibo-
rom na Slovensku, ktoré sa sys-
tematicky venuji uvéddzaniu
diel renesancie a baroka. Vy-
berom z tvorby ]. B. Boismor-
tiera, F. Couperina, J. B. Lully-
ho a G. F. Hindela zanechall
rozpality dojem. Na koncerte
spolut&inkovala Helena Gréfo-
vd [mezzosopranistka), ktoref

prednes velmi zndmych H#nd-

lovfch a&rif poznaéllo viaceru
technickych nedostatkov.

V rémci Dni kultdry PLR v
Bardejove organizdtori hudob-
nej jari zaradili koncert klavi-
ristu, pedagbga krakovskej Hu-
dobnej akadémie Adrzeja Pi-
kulu. Predstavil skladatelov
polskef a svetovej tvorby 19.
a 20, storotia: F. Chopina (Ba-
lada As dur op. 47, Mazurka
As dur, op. 24, Nocturno Des
dur op. 27 &. 2, Scherzo b mol
op. 31), K. Szymanowského (vy§-
ber z cyklu Mazurka op. 50, E-
tuda b mol op. 4, & 3) F. Liszt
(Fantasla quasi Sonata) a ar-
gentinskeho skladatela A. Gi-
nasteru (Sonata op. 22 pre kla-
vir), V skladbdach demonStro-
val svoj mladistvy sklon k
technickej brilancii, virtuozite
a citovej hlbke vyrazu.

Zdavere&ny koncert patril by-
valym absolventom Hudobnej
Skoly a L3U v Bardejove. Uéin-
kovall Valéria Kellyovd (kla-
vir), Dana Rohélovd (klavir),
BlaZena Guthova (flauta) a Sta-

nislav Bicdk (fagot), ktorf poz-~%

dravill svoju 3kolu pri prile#i-
tosti jej 50-rotnice. Ofinkujdci
sa svojej zodpovednej dlohy

pred roddkmi zhostili viac nek
sympaticky, ale Bardejovfaniu
im svojou ndavitevnosfou ostall
dlZnf. Aj zo strany LSU, ktord
prevzala nad koncertom patro-
nét, sa oprdvnene olakaval vt
5[ zdujem.

Koncerty 1X. BH] sa konall
na troch miestach. V buddcnos-
ti treba viac dbat na pestros(
a pritaZlivost dramaturgie fes-
tivalu. Niektoré koncerty hu
dobnej jari boli spojené aj so
sprievodnym slovom, ktoré vy-
chédzalo z konkrétnych pot
rieb, respektujic zloZenie pub-
ltka (vH&Sinu tvorill mladi lu
dia). Ukéazalo sa to ako pros
peiny skutok. Bardejov fe mes
to historické. Ndmestie kedys!
bolo plné hudby, dnes plné Tu.
di nédhliacimi sa za nédkupmi.
Stdlo by za dvahu vytvorif tu
stabilné koncertné p6dium. Po-
dobne nevyu%ité je aj nadvorle
MsNV,

Nateraz prihlasenych B0 z4-
ujemcov o Clenstvo v Klube hu-
dobnej mlddeZe Cakd na stre-
chu nad hlavou. Koncerty pre
hudobnd mldde? by mali byt vi
tanym doplnkom dramaturgli
jarného a jesenného koncert
ného cyklu. SILVIA FECSKOVA |
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lizie o antiiluzivnych javiskovych dielach

Na pode Slovenského nérodného divadla vznikla nova
inscendcia dvoch javiskov¢ch diel 20. storofia — hu-
dobno-scénickej kompozfcie Stastny princ od Juraja
Hatrika a lyrickef opery Slavik od Igora Stravinského
— v reallzadnom teame tvorcov — hudobné nastudova-
nle mlady nadejny dirigent Du3an Stefdnek, scénické
rledenie Milan Ferencéik, kostymy Helena Bezdkovd, cho-
reografia Karol Toth, zbormajster Katarina Bezdkova,
réZla Miroslav Fischer (v Hatrikovom diele popri Cle-
noch zboru a baletu SND G&inkoval Bratislavsky detsky
thor pri MDKO, zbormajster Elena Sarayovd) a soOlisti
opery SND, z ktorgch najviac zaujal predovietkym Pe-
ter Mikula3 v dlohe Stastného princa a Jana Valddkové
v dlohe lastovitky (na premiére 24. 6.) a v tdlohe slé-
vika (30. 8. — prvi reprizu 25. 6. som neabsolvovala).

Ildziou tvorcov inscenédcie oboch diel zostalo ich na-
Studovanie iluzivno-divadelnymi postupmi, s dorazom
viac na llustrdciu skutofnosti ndmetového sveta roz-
prévky, ako nadCasovosti a polyv§znamovosti obsahu
cez nédznak a Stylizdciu. Vzhladom na charakter uvede-
nych hudobno-javiskovych diel, stojacich na pozicidch
antiiluzivneho divadla, ale aj celkovy v§voj v oblastl
divadla 20. storo¢ia, ukézal sa tento spdsob nie préve
najvhodnejsim.

0 &o vlastne tvorcom inscenécie {5lo? Podla slov re-
Hséra M. Fischera v tvode programového bulletinu z&-
merom pravdepodobne bolo pribliZif zloZitd polyséman-
tiku hudobnej { textovej zloZky oboch diel defom { 3i-
rokym vrstvam dospelych cestou zviditelnenia vyzna-
mov. Treba priznat, Ze sl vyty&ill ndrofny a faZzko rea-
lizovateIny ctiel: hroz{ totiZ uvedenym spdsobom insce-
novania nebezpedenstvo sklznutia do roviny sledovania
[zo strany divdka) vonkajiieho ,naivného“ deja roz-
pravkového nédmetu a straty uvedomovania nad&asovos-
ti a viactroviiove] vyznamovosti. Pri inscenécii sa pri-
hlladalo na spolo&né ¢&rty oboch diel — rozprédvkovy
német (Stastny princ na motivy rozpravky Oscara Wil-
da, Slavik podla Hansa Christiana Andersena), v kto-
rych zlo je zndzornené spolo&nou postavou smrti (u Hat-
rika to bola pOvodne Starena-Zima tu Inscenovand ako
smrf); scéna — podobné javiskova rekvizita vysutej plo-
chy, kde sd situované taZiskové scény (na podstavci sto-
ji socha Sfastného princa, ku ktorému po schodoch
Jprilieta” lastovidka, prichddza sem aj Smrf, na vyvy-
jenom mieste, ku ktorému vedd schody sa pohybuje aj
Slavik): viaceré re?ijné zdsahy — napr. symbolické
funkcia svetelnych efektov [sviefky, kahance) v zavere
oboch inscenécil.

Poksme sa v3ak o konfrontdciu reZijného stvarne-
nla, scény, vypravy a choreografie baletnej zloZky na
jednej strane a zdmerov autorov uvedenych diel na stra-
ne druhej. U Stravinského je priamo programovy anti-
romantick¢ (antiiluzivny) pristup v oblasti hudobno-dra-
matickej tvorby. Dfraz kladie na hudobnid a dramatickd
zloZku a v sifinnosti s ostatnymi divadelno-javiskovy-
mi prostriedkami vytvara akysi ,synteticky" dtvar.

Stravinskij spdsobom zobrazovania németov, prekry-
vania vyznamov, celkovou diferencidciou hudobno-scé-
nickych zloZiek (napr. rozdelenim funkcie spievajticeho
a hrajiceho umelca) predznamendva vyvoj tohto Zénru,
resp. jedného zévaZného smeru, ktory sa rozvinul (aj
vplyvmi orientdlneho divadla) v 20. storoéf. Jeho pod-
statné znaky teoreticky sformuloval Bertold Brecht. Po-
jedndva o dvoch typoch divadla — ,divadlo preZivania"

(vzbudzujice ilaziu redlnej existencie javiskového sve-
ta) a ,divadle predstavovania“ (divdk nepreZiva, ale
s odstupom hodnoti pred nim sa odvijajicu ,hru na
divadlo", ktord umoZn{ zapnutie bohatej predstavovej
zloZky v procese ,prekladania“ v§znamov), z ktorgch je
mu blfzky druhy typ. Stravinského prvé vokélno-initru-
mentélne scénické dielo Slavik (z r. 1908—14) eSte ne-
obsahuje vietky tleto znaky, len naznafuje autorovu
neskorSiu orientdciu 3Stylizovaného scénicko-hudobno-
divadelného prejavu (napr. v Mejercholdovom nastudo-
vanl Sldvika v r. 1918 sa uplatiiuje princip rozdelenia
hudobno-scénickych zloZiek) a po strdnke kompozitne]
je moZné rozoznat (popri impresionistickfch zvukovych
anal6glach) charakteristické znaky Stravinského ruko-
pisu ,orgiasticko-vd3nivého" tzv. ruského obdobia, ale
aj anticipaciu jeho neskorsieho tzv. neoklasicistického
obdobia.

Juraj Hatrik svojou hudobno-scénickou kompoziciou
Stastny princ stojf na podobnych pozicidch v snahe o
,netradiéné” (vzhladom: na romantick( tradfciu) pona-
tie operného Zénru. V tomto ho moZno prirovnat ku
Stravinskému. Analogicky mu ide o typ dramatizmu,

]. Hatrik: Sfastn§ princ, Marta Nitranovd v filohe matky
Snimky: P. Melud

" desatroff;

HUDOBNE DIVADLO » HUDOBNE DIVADLO » HUDOBNE DIVADLO

ktor¢§ — podla slov autora — ,spofiva v snahe prepo-
fit vokélnu, scénicki a hudobnoindtrumentédlnu vrstvu
diela do jedného homogénneho celku. Mojou idedlnou
predstavou je, aby hra¢f na néstroje dG&inkovall priamo
na javisku, aby sa svojimi motivmi, in3trumentélnymi
akclami spoluzddastiiovali Zivota na scéne, aby zhmot-
novall raz prostredie pre akciu spevdkov a tane&nikov,
raz vniatorny svet hrdinov tejto magickej rozpravky, vy-
brasenej ako drahokam do tvaru jednozna&ného etické-
ho symbolu®. Zatial v3ak zostala predstava autora len
idedlnou. V tejto inscenécil hr&& boll situovani tradif-
ne pod javiskom, kde zvuk jednotlivfch néstrojov ko-
mornej zostavy nebol dostatotne zretelny. Initrumen-
tatné party komorného ansdmblu — sladikové kvarte-
to, drevené dychové kvarteto, plechové dychové trio,
tembalo, gitara a bicle — maja doleZitd vyznamovi
funkciu a vzhladom na technicko-vyrazovid néro&nost
toto obsadenie vyZaduje vyspelych, v oblasti sblistickei
hry skdsenych Interpretov (v tomto smere sa ukézali
u orchestrédlnych hrdfov znafné rezervy). Stastny princ
(z r. 1978) odréZa v oblasti kompoziéne| prédce 1 riese-
nia dramatizmu typické znaky Hatrikovej skladobnej
dikcie, ktoré sa vykryStalizovali uZ v predchéddzajicom
bezprostredny zdklad Strukturdlno-technolo-
gicke] strdnky je obsiahnuty v Dennfku Téne Savifevo-
vej pre soprdn a dychové kvinteto (z r. 1976). Nastolu-
je sa tu [pre autora typicky) kontrast protikladnych
kvalit, zvyraznenych adekvéatnou hudobnou realizdctou.
PribliZzne 50 min. dielo bolo v tejto inscenécil zdsahom
reziséra a dirigenta skrdtené (asl o desat mindt) v pros-
pech dramatickej d¢innosti deja. Opif zostdva diskuta-
bilngm, &1 zrgchlenie deja nebolo Zladdce len vzhladom
na tento (iluzivny) typ inscenédcie. Stastny princ bol ,,po-
loscénicky" a ,polokoncertne” uvedeny v r. 1981 v Pie$-
tanoch v Dome umenia aj na BHS v SND v tom istom
roku v kompletne| verzil aj s poZadovanym rozélenenim
lastoviéky na vokdlnu a baletnid sOlistku, kfm v tomto
nastudovan! bolo pdvodné rozdelenie funkcii jednej pos-
tavy negované vynikanim baletnych pasaZf lastovitky
(pohybové stvérnenie ¢&lastofne pripadlo sopranistke).
Ziada sa mi poznamenat e3te niekolko slov k hudbe,
ktoré pod&iarkuje polyv§znamnost obsahove] (v 3irSom
zmysle) zloZky diela, v dOsledku toho pdsobi dojmom
.polystylovostl cez akcentdciu kontrastnych vyrazo-
v§ch poldh, vna3anie ,jednoduchych® do pamitl sa
,vnucujacich* myslienkovych tvarov, ktoré viak v cel-
kovom kontexte nadobddajd symbolickd funkciu. Hatrik
vedome vyuZiva viacznafnost rozne 3trukturovanych my-
illenok (zé&klad v Stastnom princovi tvoria dva penta-
tonické sledy, voIlnd 12-t6bnové organizdcla v rdmcli sadz-
by, logické operacie na zdklade bindrnych rozkladov ge-
nerujacich odli¥né vzfahy), v ramci ktorych nachédza
spolofné jadro umo%fiujdce vzdjomnd konvergenciu. Ten-
to spbsob dovoluje na spolofnom principe asociovat a-
nal6giu napr. s tonélnou, modédlnou, seridlnou organiza-
ciou hudobného materidlu. Vysledna estetickd pribuz-
nost napr. s koncepciami tzv. retroStflov v sdGlasnej
hudbe nle je viak rezultdtom dobov§ch médnych tren-
dov (Hatrfk k tomu dospieva prakticky u% v pofiatog-
nej faze kryitalizdcle svojho prejavu asi v 680-tych ro-
koch), ale jeho vlastne] umeleckej reflexie sdZasného
sveta.

Na zé&ver s! neodpustim pozndmku k uvedenym insce-
nacldam oboch diel — mene] je niekedy viac. Aj v tomto
pripade menej iluzivneho by odhalilo viaceré podstatné
dimenzie, ktoré ¥ial, takto zostali divakovi skryté.

ZUZANA MARTINAKOVA

DARGOMYZSKEHO
SKLADATELSKY TESTAMENT

VERDIHO RIGOL
~OPAT V BRNE

Hudobnd fakulta VSMU uviedla v z4vere
$kolského roku 1987/88 dve premiéry a je-
dind reprizu opery A. Dargomyiského Ka-
menny hos{. Textovym podkladom diela je
jedna z tzv. malgch tragédifi A. S. Puskina.
Do slovenéiny ju vynikajico preloZila Lju-
ba Makovickd. Ako je v3eobecne znéme
Puskinove malé tragédie [medzi nimi je i
jedna vysostne hudobnd — Mozart a Salie-
rl, do podoby opery spracovand N. Rim-
skym-Korsakovom) s malé len rozsahom,
dlZzkou, svojou hlbkou a dramatickou néapl-
flou v3ak patria k vrcholom svetovej dra-
matickej tvorby. DargomyZského hudba si-
lu Puskinovej juanovskej predlohy len u-
mociuje.

DargomyZskij svoj operny. i skladatelsky
.zavet" uZ slce nestihol dokontit, ale dielo
predsa %ije na svetovych opernych scénach.
Zial, nehra sa tak Casto ako by si to jeho
genlalita zaslaZila (Mozartov Don Giovanni
je mu silngm konkurentom). Ovod a zéver
nedokoncenej opery DargomyZského dopi-
sal na skladatelovo prianie Cézar Kjuj, in-
Strumentdcia je dielom nezistného N. Rim-
ského-Korsakova (do hudobného povedomia

_ verejnosti presadil i opery Musorgského a
Borodina). Vokélna linia opery vychadza
dosledne z deklamaéného principu, no naj-
pozoruhodnejdie je, ako je transformovanéa
obrovskou melodickou a harmonickou né-
paditosfou. DargomyZského zdvet predpove-
dé vrcholné diela nielen ruskej opery 19.
storofia M. P. Musorgského a P. I. Cajkov-
ského, ale | jedinefné zjavy opery 20. sto-
rofia (Jandtka, Berga a Prokofieva). Sko-
da, ?e toto pravdepodobne prvé slovenské
uvedenie diela malo iba tri spominané pred-
stavenia. 1 tak sa v3ak nezabudnutelne za-
pisalo do histérie divadla — tvori vrchol
doteraj3ej Interpretacnej Cinnosti operného
§tidla a zérovein doOleZity dramaturgicko-
interpretatny medznik celého slovenského
divadelného kontextu.

‘S ndpadom uviest DargomyZského Kamen-
ného hosta pridiel Branislav Kridka — a
sam aj pripravil jeho javiskovd podobu v
spolupréci s viacerymi tvorcaml. Na prvom

mieste treba menovat navrhovatelku scé-
ny a kostymov Monu Hafsahlovi. Na nepa-
trnom ,javistiatku* VSMU (navy$e zmen3e-
nom o proscénium — na jeho mieste sedel
orchester] vytvorila velmi pozoruhodny
scénicky tvar, v ktorom dominovall jej néd-
herné kostymy | mimoriadne prepracova-
né vyuZivanie svetelného parku (neraz v
jedine¢nych farebnych t6noch — zrejme
podla reZisérovho zdmeru). Kriska premy-
slene usmeriioval dramaticky tok diela
(dobrd pohybovid spolupracovnitku mal v
Helene Jurasovovej), vypointoval vrcholné
scény svetelnymi efektami, no v hereckom
predvedenf bol limitovany moZnostami a
schopnostami d&inkujicich.

Na prvej premiére dominovala hosfujica
tlenka SND Jitka Saparova (Laura), ale vel-
mi prijemne prekvapila 1 Helena Grospit-
schovd (Dona Anna). Suverénny vykon po-
dal Juraj Peter (Leporello), prvotriedny he-
rec 1 spevak. Pekné kredcie vytvorili 1 Ro-
man Pauliny s hlasom krdsneho timbru
(spleval 1 druhi premiéru), podobne na o-
boch premiérach stelesfioval Dona Carlosa
Zoltédn Vongrey. Dobrf boli obaja predsta-
vitelia Komtdra — na prvej premiére Vla-
dimir Kubov&ik, na druhej Martin Mala-
chovsky. Leporello Vladimira Kubovéika v
druhom predstaveni{ zaujal primérne sonoOr-
nym fondom a vzorovou artikuldciou, Dona
Anna Ingrid Michalfkovej v ten isty veler
decentnfm hereckym 1 spevdckym preja-
vom. Najvd&Sla zdtaZ na oboch premiérach
leZala na predstavitelovi Dona Juana Ludo-
vitovi Ludhovi. Na prvej nebol zjavne pine
disponovany — v jeho prejave sa striedall
vydarené pasdZe s menej vydarenymi. Na
druhej premiére v3ak podal velmi pozoru-
hodny vykon, ktory opréviiuje predpovedat
mu slubnd perspektivu.

Profesionéalny vykon odviedol orchester o-
pery SND pod vedenim Gerharda Auera. Na
celkovom hudobnom na3tudovani sa podie-
lali 1 Dagmar Kréalov4-Malld, Eva Mazanov-
skd, Rudolf Geri a Ondrej Saraj. Asisten-
tom réZie bol tohorofny absolvent hudob-
nej tebrie Pavol Smolik. IGOR VAJDA

Tri roky chybalo v repertodrl Ja-
natkovho divadla v Brne jedno z naj-
populérnejiich diel Gluseppe Verdiho
Rigoletto. Diia 26. médja 1988 sa tejto
opery priaznivcl dofkall v obnovene|
premiére produkcie z roku 1980, ten-
tokrat na3tudovane) v tallanskom o-
riginéll.

Re¥isér inscenécle, Véclav V#znik
sa s tymto dielom nestretol po prvy
raz. Jeho posledny pohlad na Rigo-
letta ostdva v rovine klasickej insce-
ndcie. Nehladd nové tvary a pristu-
py, ale sa sna¥f ¢o najvernejie vy-
kreslit detally tefto aZ prili3 znédme|
opery. Takto niektoré miesta predsa
len zfskavaji prekvapivo novy aspekt.
Velmi vydarend je aj scéna Ladislava
Vychodila: je Stylovd, | ked sa na
prvy pohlad moZno zda prili3 jedno-
duch4. Ufinne vyuZiva tofiiu na moZ-
nost rychlej premeny scén aj jednot-
livgch situécif. Tak napriklad divédk
moZe wuzriet Interiér mantovského
paléca najmenej z Osmich uhlov po-
hladu. OZivuje sa tym tok deja a di-
vdk, ktor¢ pripadne tallanskemu tex-
tu nerozumie, sa nenud! pohladom na
jedini scénu | Styridsat mindt. Kos-
tymy Nad#idy Hanékovej sa nevymy-
kaja z rdmca doby 16. storolla, v
ktorom sa dielo aj podla autora, aj
podla jeho poslednych brnenskych in-
scendtorov mé odohrévat.

Titulnd dlohu Rigoletta na premié-
re spieval Pavel Kamas, ktorého v
tejto dlohe pozndme aj z posledne]
bratislavskej Inscenécie. Vokdlne sa
umelec koncentruje najmi na tvore-

nie vysokych tonov, ktoré si praktic-
ky bezproblémové, hlas viak v pos-
lednej dobe dostdva prili§ nazélnu
farbu. Herecky je najzainteresovanej-
5im Interpretom Inscenécie, na nle-
ktorgych miestach by sa v3ak hodilo

trochu ubrat z mimiky a gest, dodalo
by to stvdrilovanej postave rozhodne
redlnejsie kontdry. Olohu Vojvodu z
Mantovy stvarnil Milan VoldFich, kto-
r¢ ju (podobne ako Kamas) spieva aj
v Bratislave. V brnenskej inscenécii
pdsobl jeho zvodca redlnejile a do-
veryhodnejsie, pohyb umelca na ja-
visku je elegantnejsi. Na premiére po-
dal vokélne solidny v¢kon, tvorenmie
niektorych ténov mu v3ak spOsobo-
valo uréité taZkostl, ktoré z bratis
lavske| Inscendclie nepoznédme. Jare-
slava Jédnskd interpretovala uZ viac-
krat Gildu; postavu hrd s dievien-
sk¢ym 3Zarmom a priznakom naivity,
Jej Gilda je v¢sostne subretnd, domi-
nujica najmd v sélovfch &islach a
dvojspevoch, Skoda, %e sa nevydarila
zdveretnd kadencia érie. V¢b3rnd
charakterovd dvojicu Sparafucila a
Maddaleny vytvorili Josel Klén a Jit-
ka Pavlovd. V brnenskej inscenécii
viak neostdvaji v pozad{ ani epiz6d-
ne dlohy, ktoré si stvdrnené s po-
vestnou profesionalitou. Za zmienku
stojf najmd Borsa Zdeiika Smukaia,
Marullo Richarda Haana, Ceprano )a:
na Hladika a Anna Barové ako Gio-
vanna.

Hudobné nastudovanie novej insce-
nédcie Rigoletta je v¢sledkom prace
dirigenta Jana Zbavitela. Dominuje v
fiom najmd dynamicky pristyp a pri-
kladné spolupréca so spevdkmi na ja-
visku. Neudkodilo by vSak na niekto-
rych miestach mierne pridat v tempe
(napr. tercet Maddalena-Sparafucile-
Gilda), ¢im by sa dosiahol efektnej-
51 spdd toku Verdiho hudby (samo-
zrejme za predpokladu, %¥e sa jednot:
livé party nebudd zlievat). Na scéne
brnenskej opery by tak vznikla vHE-
3ia italianita” celkovej hudobnejf
koncepcie tohto divacky vZdy dspes-
ného diela. ALEXANDER HANUSKA
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IGOR DIBAK
OPUS stereo 9116 1872

K Gispesne napredujicim ,seridlovfm" edicidm gramo-
produkcie vydavateIstva OPUS patri solidne a systema-
ticky sa rozrastajica kolekcla profilov slovenskych skla-
datelov. I ked je redlnym predpoklad, Ze tdto uZ znatne
obsiahla diskoantol6gia pOvodnej tvorby nendjde prili
velky efekt v popularite — a z toho vyplyvajicej ma-
sovej odozve, o to viac zaimponuje azda u%3lemu, zato
viak presvedtenejSiemu a zaujatejSiemu okruhu priaz-
nivcov. Jasné a jednoznatné je zacielenle a urCenie tej-
to edicie — je informéciou a zdroveil reprezentativonym
dokumentom. Tento fakt do slova a do pismena zohlad-
fiuje domyselne vypracovand zékladiia dramaturgle en
gros, ako | neomylnd a vystihujdca volba titulov pri pro-
filovani jednotlivgch tvoriacich osobnosti: nie je vecou
anl néhody, ani nédhodilosti. Tieto zdanlivé samozrejmos-
ti spominam, ¢ skOr zdOraziiujem préve preto, %e taky-
mito priviastkami moZno dekorovat nie vela podobne
koncipovanych gramosnimkov (ak sa vObec nédjde analo-
gicka ,seridlova" vizba...)

V roku 1987 (rok vyroby) sa na platni dostal k slo-
vu so svojim reprezentativnym v¢berom z tvorby Igor
Dibdk (1947). ? jeho skladbami méme moZnost sa stre-
tavat pribliZne dve desiatky rokov, profil zachytdva ob-
doble od roku 1975 po rok 1979. Je to tas dozrievania,
etapa, v ktorej Dibdk nachédza svoje kon3tanty, dava
v kompozicidch vyzniet svoju zvolenid a sformovand es-
tetick orientdciu. Budoval ju clelavedome a uvéZlivo,
nezasiahnuty hladanim vlastnej tvdre v peripetidch ex-
* perimentu, v bdrlivdckych overovaniach dnosnosti kraj-
nych hranfc technik a technol6gii. Vlastne uZ v ranych
skladbéch si vyty€il svoj idedlny predobraz, ktory da-
lej len napliial a prehlboval, nemeniac konfesiu, nevo-
llac protichodné cesty, obfduc vystrahy zlomovych G-
sekov. ..

Kodifikovany hudobny prejav je zretelny i v troch
prezentovanych tituloch: komickej komornej opere v jed-
nom dejstve op. 15 Svietnik (1975), v Divertimente pre
sla¢ikovy orchester op. 16 (1976) a napokon vo Fanté-
zil pre violu a orchester op. 21 (1979). Je to Dibék, ob-
slahnuty vo svojej skutofnej podobe, s typickymi ru-
kopisngmi tahmi 1 vo vystihnutf Za&nrovo-druhového
spektra. Ak je jeho tvorba zastipend hudobnodramatic-
kym opusom, celkom iste nejde o nahodu: blizky vztah
k vyjadrovaniu sa v tejto ,viacrozmerove)" ploche po-
tvrdil opHtovne aj v neskor3ich opusoch. Aj volba né-
metu osvetluje daldle stdvislosti. V Dibdkove] kompozi-
cii, v jeho duchovnej rovine na3iel rezonujdcu strunu
ltterdrny odkaz Cechova s neopakovatelnym jazykom,
psycholégiou typov, situdclf, epizéd. Rusko, najmé jeho
hudobnd modernd klasika je z6na, ku ktorej Dibdk in-
klinuje a vracia sa ako k nevyferpateInému poutnému
fundamentu. Tu hladajme zérodky a sdvislosti s Dib4-
kovou z&lubou v scherz6znosti, humore s prichufou gro-
tesky, sarkazmu, podporenych motorickou razantnostou
v rytmickych modeloch. Vedla toho, na velkych pries-
toroch nechdva skladatel vyznief i svoju podobu lyric-
kej meditdcle, tu sa reallzuje s uvolnenosfou, inven&ne,
presvedéivo a zd& sa i v priliehavej$fch kontdrach.

ZdBraziiovat Interpretatné kvality orchestrov (SKO
Zilina + |]. Valta, SOCR + O. Lendrd) sa mi vidf ,ne-
povodngm" opakovanfm u% velakrat vyslovenych uznanf
no zvl4sf sa Ziada pristavit pri interpretatnom podiele
n&sho prvého violového s6listu Milana Teleckého. Vo
Fantézil, ktord je napokon i raritou v slovenskej violo-
vej literatire, preukaZe svoje umenie a schopnosti po-
chopit a z#if sa s hudbou svojho sifasnika. Cistotou a
jasnozrivosfou zaimponuje aj interpretadnd zostava no-
vonaitudovaného Svietnika. LYDIA DOHNALOVA

FRANCUZSKA
KLAVIRNA HUDBA

Camille Saint-Saéns: Koncert pre klavir a orchester
¢. 2 g mol; Jean Francaix: Concertino pre klavir a or-
chester; Albert Roussel: Koncert pre klavir a orchester
op. 36. Klavir: Sylvia Capova-Vizvaryovd. SF dirigujd:
Bystrik ReZucha a Tibor Fre¥o. OPUS 9310 1684.

V galérii predstavitelov slovenského klavirneho ume-
nia sa vyrazne presadzuje stredné generéacla vyhrafiu-
jacich sa interpreta&ngch typov. Kladie pred seba néro¢:
né tdlohy a ich riedenie dokédZe velmi imponujico_ pre-
javif. Jednou z tychto Styridsiatnikov je aj Sylvia Cépo-
v4-Vizvéryové. Jej profilové platiia sa dramaturgicky za-
meriava na francGzsku koncertantnd klavirnu tvorbu z
prelomu 19. a 20. storofia. Volba programu tohto na
interpretaciu nie prdve lahkého orieska ddva umelkyni
moZnost tazit zo svojich mimoriadnych klaviristickych
{ vyrazovych schopnostf.

Stru¢ne moZno zhrndf a sGfasne ozrejmit kvalitu toh-
to tvorivého ¢inu do jedinefnej symbi6zy navzéjom sa
podmiefiujdcich interpretatnych zloZiek: 1) vyrazného
rytmického pulzovania. Doddva hudobnému pridu spéd,
pregnantnost a zdroveli stmeluje 3ir3le plochy vystav-
by fisekov, 2) Sirokého spektra dynamickych prostried-
kov od vzdusnf§ch pavuéinovych pasaZi, cez pradivo e-
legantnej hravej brilantnosti (Saint-Saéns — najmi 2.
gast), braviru virtu6znych dsekov (dtto, findle) aZ po
hutné, muZsky kovovo vyznievajice dynamické vrcholy.,
3) fascinujficej suverenity a dspe¥ného zdoldvania vir-
tu6znych problémov v¥etkého druhu vrétane napétia pri
dynamickom narastanf, 4) podriadenia iskrivého tvori-
vého temperamentu a vrdcneho prednesu premyslené-
mu, no sugestivnemu vyrazovému dotvaraniu jednotli-
vych partii skladieb. Pre Cépovi je toti¥ klavir priesto-
rom, kde doké&%e splevat, 3epkaf, burécaf, elegantne si
pohrévat, vtipne komentovat i v presvedfivom dialogu
koreSpondovaf s orchestrdlnym sprievodom. V tejto sdG-
vislosti sa Zlada vyzdvihndt aj fakt, ¥e na tomto gra-
mofénovom titule je zafixovany jeden z poslednych 5td-
diovych vfkonov dnes Zial uZ nebohého dirigenta nér.
umelca T. Fre$u (Francaix, Rbussel).

Na atraktivnosf dramaturgie upozoriiuje aj grafické

rieSenie (autor: Igor Imro) s portrétom umelkyne a na
druhej strane obélky v¢stiZng¢, stru¢ny komentdr z pe-
ra dr. V. ReZuchovej. Na zdver mdbZeme zhrndf, Ze na
tejto platni sa stretdva dokonalé remeslo s profesiondl-
nou poctivosfou a umeleckym majstrovstvom.
Za tleto kvality by preto nemala Cdpovej nahrdvka
chybat v diskotéke milovnikov klavirneho umenia.
VLADIMIR CIEIK

Z GRAMOFONOVE]
PRODUKCIE
PANTONU

VydavatelIstvo Ceského hudobného fondu Panton, sa
popri sidstavnej vydavatelskej starostlivosti o safasni
tvorbu, venuje aj vyddvaniu gramofénovych debutov mla-
dfch umelcov, ako aj niektorym vyznamnym osobnos-
tlam Ceského reproduk&ného umenta. Z poslednej ponu-
Ky vydavatelstva Panton, ktord iste bude zaujfmaf aj
slovenskych diskofflov, treba na prvom mieste spome-
nat 3tvorplatfiovy komplet sldvnych huslovfch koncer-
tov (Dvorak, Brahms, Cajkovskij, Mendelssohn-Bartholdy,
Sibelius) v interpretdcii Vaclava Hudefka. Dramaturgla
tohto nesmierne pozoruhodného a cenného gramof6no-
vého kompletu, zachytdva Hudetkovo fenomenédlne hus
listické umenie na vrcholnych dielach eur6pskeho hu-
dobného romantizmu, ktoré aj v koncertnom repertoa-
ri patria k tym najhranej3im, u publika najobldbenej-
8m, ale interpretadne k najtaZifm dielam. Najm# preto,
Ze sa ich v priebehu celého storofia skvelym spdsobom
zmociiovall najv§znamnej$ie interpretatné osobnosti. Hu-
detek — kedysi zdzrafny talent, dnes zreld osobnosf,
vyddva_tu svedectvo svojho doteraj$ieho umeleckého
rastu. .

Nahrdvky spomfnanych skladieb vznikli v poslednom
obdobf{ a podla textu v prilohe sfi realizované na né-
stroji G. Guarneriho, iste budd tvorit vyznamny medz-
nik v umelcovom v§vojl a trvale budi dokumentovaf
jelio umelecké dozrievanie. Hudefkove vykony v tychto
dielach si iste zasliZia podrobnt anal§zu, nasim zé&dme-
rom je podatf aspofi zédkladnd Informéciu a najm# upo-
zornif diskofilov na tento titul. Dobre vieme, Ze svel
eurbpskeho romantizmu je Hudefkovi najbliZsi, Inklinu-
je k nemu uZ svojim emocionélnym zaloZenim, doteraj-
Sim smerovanim. V interpretovanych dielach plne {iplat-
fiuje svoj osobit§ vrdcny kantabilng tén, bohaté odtien-
ky lyrickych 1 dramatickych pléch si kreované s muzi-
kantskou plnokrvnosfou a patritnym emociondlnym né-
bojom. Cajkovski] m& adekvdtnu melodickd véSnivost,
Sibelius severskd nostalgiu a hlbavost, Dvordk pravi
spevnost a bezprostrednosf melodickych linif. Mendel-
ssohn-Bartholdy mé patri¥nd eleganciu a §vih a Brahms
filozofickd meditativnost. Ospe3nost nahrdvok fjednotli-
vych indtrumentélnych koncertov zvyraziiuji aj orches-
trdlne party, na ktorych sa podielaja Symfonick¢ or-
chester Cs. rozhlasu v Prahe s dirigentami Jiffm Bé&lo-
hldvkom (Sibelius, Cajkovsklj, Brahms), Vaclavom Sme-
tdékom (Mendelssohn-Bartholdy) a Musici di Praga s
Véclavom Smetdtkom (Dvolfdk). Vykony orchestrov si
taktie¥ muzikantsky plnokrvné, spontdnne, plné boha-
t¢ch kontrastnych farieb a nélad. Z poétivania tychto
nahrdvok bude maf poteienie aj najndrolnejs! diskofil,
pretoZe patria k tomu najlep3iemu, €o v posledn§ch ro-
koch u nds z huslovej literatdry na gramof6novych plat-
niach vy3lo. Artia, ktord tento titul prevzala do svojho
exportného katal6gu, iste nebude mat s jeho vyvozom
velké starostl.

Dal3im cennym pantonovskym kompletom fje dvojplat-
fiovy titul Organové fGgy feského baroka a klasiky. Ho-
ci nie vietky skladby zasvietla iskrivou invenciou, ide
o dramaturgicky exkluzivnu nahrdvku, kde najmé vyg-
ber, usporiadanie skladieb, kritick¢ prepis a ich reali-

Véclay Hudetek

zécla doc. dr, Jaroslavom Smolkom CSc., si prikladnoy
editorskou précou. Komplet obsahuje 24 skladieb, pod
nGc Anonymami, Janom Zachom, Josefom Segerom ce:z
Bohuslava Matéja Cernohorského a FrantiSka Xavera
Brixiho aZ k Jdnovi Kftitelovi Vafihalovi. Na realizédcii
ich skladieb sa podielaji 3Styria organisti: Jaroslav Vod-
rd¥ka, Jaroslava Potme3ilov4, Petr Sovadina a Ivan So-
kol. I napriek 3tyrom interpretadn¢m individualitdm mé
komplet néleXitd slohovi, registra®nd a interpretaénd
kompaktnost, zrejme aj zédsluhou zasviteného realizéto
ra tohto projektu dr. Smolku.

Zaujimavym ediénym prispevkom Pantonu, ktory tief
Artia prevzala do svojho exportného katal6gu, je Stvrtd
samostatnd platiia amatérskeho vokélneho sdboru Br
nenski madrigalisti (zriadeny pri ZK ROH Prvej brnen:
skej strojdrne). Ich nové platiia obsahuje tri nérofné
cykly: Ceské madrigaly na slovd ludovej poézie Bohu-
slava Martini, cyklus zborov na slovd Iudovej poézie
Léska a smrt Petra Ebena a trojasfovi hudobnd poému
na verie Oldficha Mikuld3ka Trédva v hudobnom pretl
moden{ Petra Reznitka. Citlivd dramaturgia tu ddva ved-
la seba diela rOzneho kompozitného naturelu a technl
ky, aviak vietky si napisané s velmi citlivgm spdsobom
pre vokédlnu techniku a zborova faktGru. Najnéro&nej
%ou z nich je Ebenov cyklus, patriaci aj k skladatelo-
vym profilujdcim dielam, na ktorom poznat skidsend
ruku majstra zborovej vokélnej hudby. Brnenskl madri-
galisti, so svojlm zbormajstrom Josefom Pantikom, sé
zhostili néro&nych titulov velmi zodpovedne a obdivu-
hodne, najm# ak zvaZime, Ze ide o amatérsky sdbor.

Aj daldie platne z ponuky Pantonu patria vokélnej
hudbe, tentoraz plesiiovej a opernej. Mezzosopranistka
Olga Stépénové sa nam za klavirneho sprievodu Josefa
Hélu predstavuje ndroénym recitdlom: prvd strana plai-
ne piesne Richarda Straussa, druhd piesne Franza Lisz
ta. Vyber velmi pekny, citlivfy a uvaZeny., Po prvy raz
sa stretdvam so spevAckym vykonom Olgy St&panovej,
ktord podla tidajov textu na obale po absolutériu AMU
v roku 1975 v klavirnej triede ]. Pdlenitka, o osem ro
kov neskor absolvovala spev u K. Bermana., Na spevéac
ku pripravu je to sice nezvykly spOsob 3tddia, ale vy
nimky sd moZné vidy. Podstatny je celkovy dojem a ten
nle je celkom presved&ivy. Spevdtka ma zaujala iba in
teligentnym muzlkdlnym vykladom interpretovanych
plesni, menej ma presved¢ila o hlasov§ch moZnostiach.
Jej hlasovy volumen |e zrejme obmedzeny ¢o do nosnos:
ti 1 rozsahu vyrazového registra. U piesni R. Strausse
postrddal som vyraznejSej expresivnej kantabilnosti u
Liszta zasa vHAC3f romanticke)5f patos a nosnost hlasu
Komorny prejav spevadky prezraddza muzikdlnost a pou-
kazuje na starSle vzory nemeckej vokédlnej 3koly.

Dalia mezzosopranistka Jitka Pavlové s6listka Jané
kovej opery v Brne je néd3mu opernému publiku dobre
znama. Jej operny recitdl obsahuje devif operngch Aril
zachytdvajacich slohovy ambitus od Ch. W. Glucka, cez
A. Rejchu (Saph6), Donizettiho, Verdiho, Bizeta, Wag:
nera, Borodina a% k L. JandCkovi, Dramaturgia platne [#
volend zrejme ako vedoma demon3tricia .spevackinfch
ambicif, jej hlasovych a technickych moZnostf, ktoré sé
tu v podstate i ked nie bez vyhrad prezentujd v dob
rom slova zmysle. Spevdlka disponuje solidnou hlaso-
vou kultdrou, so schopnosfou diferencovat lyrickej3ie 4
dramatickejSle partie. Jej vykon v Jednotlivfch darldch
zrejme bude hodnoteny subjektivne, podla orientacie a
vkusu kaZdého percipienta. Pre zaprisahaného verdiéna
budd hlasove mélo nosné, ocefiujem v3ak spevaZkinu uni
verzdlnu schopnost, postihnit na profesionédlnej drovni
nérotnost tejto dramaturgle. Osobne za najlepsie ukéi
ky mezzosopranistkinej drovne povaZujem é&rie z opler
Glucka (Orfeus a Eurydika), Rejchu (Saph6). Donizetti:
ho (Favoritka) a najm#d JandCkovu Kostelnitku (Co
chvila.) z Jej pastorkyne, ktord ako sa z textu na obalé
dozveddm, na javisku e3te nespievala. Na celkovo vy
darenej nahrdvke mé& velk¢y podiel v¢kon Dbrnenske|
Statnej filharmé6nle pod vedenim nérodného umelca
Frantidka Jflka, ktory skdsenou rukou viedol s6listku |
orchester cez v3etky tdskalia Jednotlivgch partitdr a po-
dal kompaktny kvalitny v{kon. MARIAN JURIK




I
Z CINNOST] SHF. Graham Melville Mason, vedtci hu-|
dobného oddelenia BBC London, 1.6. obozn&mil v Klube
skladatelov posluché&fov s vyvojom hudby vo Velkej Bri-
tdnii, predstavil tri skladatelské generdcie. K star3ej
patria Elgar, Bridge, Vaughan Willlams, k strednej Ti-
ppett, Britten, Wood, Maxwell Davies a k najmlad3ej ge-
nerdcil Mathews, Knussen, Benjamin a inf. G. M, Mason
predstavil autorov slovom a niekolkomindtovou ukaz-
kou, &im vzbudil zdujem obecenstva o bliZ3le zozn&me-
nie sa s britskou hudbou. Mo%no v nej vystopovat roz-
ne smery, 5tyly — od postromantizmu, neoklasicizmu,
serializmu, experimentovanie aZ po minimal music. Gra-
ham Melville Mason je velkym propagétorom slovenskej
hudby vo Velkej Britdnii. V diskusii hovoril o konkrét-
nych projektoch, tykajicich sa koncertov a nahrédvanla
platni, ktoré planuje uskutofnit pre slovenskd hudbu.
V zévere besedy zaujala najm# téma poznédvania brit-
skej, slovenskej hudby a hudby inych nérodov, prifom
sa spomenul aj folklér, ako jedinefny prejav kaZdej
kultdry.

Osobnost holandského skladatela Louissa Andrlolss-|
na, predstavitela minimalizmu, pribliZila posluch4&om
8. 6. Yvetta Lébska. Hovorila o minimal music ako usyn-f
tetickej hudbe vo vizudine] podobe prejavujiace] sa w
performance art, ktoré je synkretick¢ym umenim vyuZi-|
vajicim prvky divadla, filmu, v¢tvarného umenia, tan-|
. Z hladiska estetického je dfleZity ciel tohto sme- |
ru. MoZno nim oznatit indickd nirvdnu, grécku katar-l
zlu, alebo retou sGfasnikov relaxdciu. Na prehrdvke ma-
I posluch&fi moZnost vypofut si skladby Mauso]eum,]
Velocity, De Tijd, Melodia od Louissa Andriessena.

S nérodnym umelcom Bohdanom Warchalom, umalec-i
kym vedicim a dirigentom SKO, sa v Klube skladatelov |
zhovérala o interpretanom ideéle telesa dr. Etela Car-|
ska. Toto daldie stretnutie z cyklu besied o starej hud- |
be sa konalo 16. 8. B. Warchal nastolil problematiku|
dobovej interpretdcie na starych hudobnfch nﬁstro]och:‘
a porovnal ju so svojou koncepciou ,Efistého zvukun". :

—YL—|

@® KLUB FERENCA LISZTA v Bratislave aj v sn:ﬁne'
1987/88 vyvijal bohati a r8znorodd hudobno-osvetovt |
tinnost. Zaujimavé boll podujatia venované Zivotn a|
tvorbe F. Liszta spojené s premietanim diapozitivov (L. }
Lukin: Od kolisky aX po hrob, Legenda o sv. Cecilil, L. |
Schleicher: Liszt vo Weimare, Eisenachu a Warthnrgu,_
Liszt v Kalocsi). Uskutofnilo sa tieX niekolko predné-
S0k o historickfch organoch na Slovensku a v Cachéch |
(P. Suja), zanjimav§ bol spomienkov§ veter pri prile- |
Zitosti 175. vfrofia narodenia R. Wagnera (]. Varga). |
Clenovia klubu sa zG¥astnill na viacerfch koncertn§ch |
podujatiach: napr. organovy koncert I. Szab6a, Vianoi-
né oratérium Saint-Saénsa s dirigentom L. Rajterom, kla-
virny recitdl V. CiZika a madarského klaviristu Rexsd
Huseka, koncert huslistky M. Petrlikove]. Zdsluinou fje
aj starostlivost tlenov klubu o obnova a udrZiavanie
paréfka na Rudnayovom nédmest! pred obnovenou bustou
F. Liszta. NajbliZiie plénuje Klub usporiadat trojdiiovy
poznévaci zéjazd do Prahy, nazvany ,Po stopich F. Lisz-
ta“, v ditoch 24.—27. septembra 1988. —Sch—

@ Na 27. medzindrodnom hudobnom festivale v talian- |
skej Strese v &ase od 23. augusta do 18. septembra vy-
stipia mnohf renomovan{ sblisti a orchestre. Z dvad-
siatich koncertov je pHdf venovanych lauredtom medzi-
ndrodnych sifa%l. Predstavia sa na nich klaviristi Vla-
dimir Ové&inikov (Leeds 1987), David Allen Wehr [San-
tander 1987), Fidelio kvartet s klavirom [Triest 1987),
huslistka Qian Zhou (sdtaZ M. Long-]. Thibaud, PariZ
1987), a klavirista Akira Wakabayashi (Brussel 1987).

Zo zndmych osobnosti Géinkuja na festivale Vladimir
Krajnev, Peter Schreier, Magdaléna Hajbssyovd, Nico
van Meel, Isaac Stern, Maurice André, Yehudi Menuhin.
Otvdrac! koncert uvedie Moskovsky filharmonicky or-
chester s dirigentom Dmitrijom Kitajenkom. Na dalsich
koncertoch vystipi Concertgebouw orchester z Amster-
damu, Orchestre national de Lyon, Netherlands Cham-i
ber Orchestra a Solisti Veneti. |

@ Viedenské #tdtna opera plinuje v sezéne 1988—89
uviesf{ novii inscenéciu opery Chovangtina od M. P. Mu-
sorgského, ktorti bude dirigovat Claudio Abbado. V hlav-
nfch filohdch vystipi Ludmila Semdukové, Joanna Bo-
rowska, Paata Burtuladze, a Viadimir Atlantov. S t§mi
istfmi spevdkml zo ZSSR, ale pod taktovkou Marka
Ermlera z Moskvy bude obnovend inscenécia opery Bo-
ris Godunov,

KONKURZY -

Riaditel Slovenskej filharménie v Bratislave vypisuje
konkurz na miesta:

— asistenta zbormajstra s povinnostou viest CHFZ,
kv. predp. V3 odbr. zbor. dirig.,

— hlavného dramaturga, kv. predp. VSMU, FFUK-hud.
vedy, 10. r. praxe a aktivna znalost 2 cudzich jazykov.

Prihlaiky so ﬂvutoplsnm prijfma KaPU, Slovenskéd fil-
harménia, Futikova 3, 816 01 Bratislava, tel.: 333351-3.

(F AU
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Riaditel Slovenskej filharménie v Bratislave vypisuje
konkurz do orchestra Slovenskd [llharménia na miesta:

— hréta na husliach,

— hréta na viole

Konkurz sa uskutotni diia 6. 9. 1988 o 13.00 hod. v
koncertnej sieni SF, Bratislava-Reduta, Fuiikova 3. Pri-
hlisky prijima a inform#cie zdujemcom poskytne KaPD
333351-3.

Kipim &asopis Hudobny Zivot, rotniky 1969-1973 (aj
nefiplné rotniky).
Juraj Potitek, Schiffelova 40,
821 09 Bratislava

Beethovenov

V diloch 12.—18. jina 1988 sa konala celo3tatna su-
taZ o cenu Beethovenovho Hradca. Tohoro&n§, uZ 27.
rofnik pripadol adeptom huslového umenia. Ak§ z&ujem
a stale vzostupny trend zfskava toto jedinefné umelec-
ké podujatie, vidiet z mnoZstva prihld3ok, ale najmi 2z
toraz presved{ivejSich stipajicich vfkonov. Naro&né si-
faZné kritérid a vyber repertodru sa v istom smere pri-
bliZuji nérokom vyznamnych zahraniénych sitazi. Po-
pri dominante, ktori tvori vo v3etkych kategOridch Beet-
hovenova hudba, je v poZadovanom repertodri Bach,
Mozart, skladby virtu6zneho charakteru, niektory z ro-
mantickych koncertov a jedno dielo ur&ené siasnému
ceskému, &1 slovenskému skladatelovi. Teda je dostatok
prileZitostf, aby sl porota utvorila celkovy obraz o mie-
re talentu v celej jeho Sirke. Vek sitaZiacich, od 14 (i
mlad3ich) do 30 rokov, zahriiuje vietky kategOrie nésho
hudobného 3kolstva. Je to obdobie, ked sa najjasnejsie
krystalizuja zédklady mladej, vyraznej umeleckej osob-
nosti.

Do malebného, in3pirujiceho prostredia zamku Vv
Hradcl nad Moravici prislo 70 kandidatov (z 80 prihlé-
senych), aby zdpolilo o festné umiestnenie a reprezen
tovalo seba i svoju 3kolu, & pedagbga. Desattlennd po-
rota zloZend z pedagbgov konzervato6ril a vysokych 3kdl,
ktorej predsedal zaslG#ily umelec prof. Antonin Mora-
vec rozhodla takto:

1. kategbria (do 18 rokov):
1. cena: Pavel SAFARIK, Konzervatérium Praha
2. cena: Franti¥ek KRUSINA, Konzervatérium Brno
Pavel HRDA, Konzervat6érium Ostrava
Andrea BEKOVA, Konzervat6rium Praha
Jdlius HORVATH, Konzervatorium Bratislava
Luké3 KUTA, Konzervatébrium Praha
Cestné uznanie: Ladislav KUNDRAK, Konzervatérium
Bratislava
Cena MNV v Hradci nad Moravici za najlepiie prevede-
nie diela L. van Beethovena [Romanca F dur): Pavel SA-
FARIK, Konzervat6rium Praha
Prémiu CHF za prevedenie sGfasnej &eskej skladby (B.
Rehof: Z4vrat): Frantifek KRUSINA, Konzervat6rium
Brno
Prémia SHF za prevedenie sdfasnej slovenskej skladby
(T. Fre%o: Capriccio): Andrea BEKOVA, Konzervatérium
Praha
11. kategbria (do 21 rokov):
1. cena: Marian LESKO, AMU Praha
2. cena: neudelenéd
3. cena: Petr BERNASEK, Konzervatorium Praha

Toméd%¥ HANUS, Konzervatérium Brno

Véra HLADIKOVA, Konzervat6rium Praha
Cestné uznanie: Rudolf DRDLA, Konzervatérium Plzeri
Cena MNV v Hradci nad Moravic{ za najlepiie predve-
denje diela L. van Beethovena (Sonata Es dur, op. 12):
Maridn LESKO, AMU Praha
Prémiu za predvedenie sifasnej &eskej skladby []. Po-
degva: PHt kusov): Lenka ZUPKOVA, Konzervat6rium
Ostrava
Prémiu SHF za predvedenie stfasnej slovenskej sklad-
by [A. Moyzes: Ballada quasi una Fantasia): Toma$ HA-
NUS, Konzervat6rium Brno

3. cena:

ﬁ"ﬁ‘ adec |

1II. kategbéria (do 30 rokov]:

1. cena: Pavel DOLEZAL, AMU Praha

2. cena: Pavel WALLINGER, Konzervat6érium
Dalibor HLAVA, JAMU Brno

3. cena: Milan SETENA, Konzervat6rium Praha

Cestné uznanie: Nadezda SLAVICKOVA, AMU Prahs

Prémiu CHF za predvedenie sifasnej Ceskej skladby [O1,

Kvéch: Rondo): Milan SETENA, Konzervatérium Praha

Porota ohodnotila aj najlep3ich sprevddzaidcich kla
viristov.

Pravda, &isla hovoria iba velmi malo o umeleckej -
rovnl kandiddtov a prinos sifaZe. Presnejdie ju charak-
terizuje vysoky, vcelku vyrovnany 3tandard vetkych su-
taziacich, ich pripravenost, chuf i véla vydat zo seba
to najlepdie. Ndro¢ny repertoédr, najmd u finalistov, do-
konale odhalil klady i nedostatky interpretédcie. ESte sté-
le najvi&sim dskalim je prdve hudba L. van Beethovena.
Skladby virtubzneho charakteru postradali zasa vH&Siu
exaktnost prstovej i sldcikovej techniky, nevynimajic
intonaéni preciznost. PoteiteIny bol pristup sataZia-
cich k safasngm dielam: hrali ich spontdnne s tvoriv§m
pristupom i pochopenim skladatelovho z&meru. Pritom
vzostupnd umeleckd néroénost zasahuje stdle ni%3ie ve-
kové kategé6rie. Preto i ,najlepif priemer“ na dobré u-
miestnenie nestaéf a taZko sa presadzuje.

Rozpadity dojem uZ niekolko rokov zanechdva velmi
slab4 d&ast slovenskych konzervatérif a VSMU. Akoby
vladol nezdujem, alebo nebolo dosf odvahy vziaf na se-
ba riziko zodpovednosti. Je velkd 3koda nevyuZit jedi-
neénd prileZitost, nedaf 3ancu mladym a dokédzat tak 1
pedagogickd droveii nadich odbornych 3kél. Talenty si,
je tu i snaha samotnych Ziakov. Pritom je zrejmé, ako
moZe mlady Géastnik pri tom podujatf profitovat. Ne-
musi ziskat hned ocenenie. No vedomie, %e sa stava
«Zrazu rovnocennym partnerom huslistov z mnohfch re-
nomovanych ué&ilist, Ze nadobida S$ir3i rozhlad, nacha-
dza cenné priatelstvd, nové inspirdcie do dal3ej prace
vyznamnym a potrebnym impulzom pre jeho daldf vy
voj. Doddava mu sebaistotu. Pedagbg ma zase prileZitost
overif si danosti Ziaka pri sitaZnom vykone, vidiet jas-
nejsie jeho nedostatky i prednosti, zamysliet sa mad
perfekciou vlastného pedagogického postupu atd. Skola
by vSak mala dat vybranému kandiddtovi dostatok prie-
storu pre naroéna pripravu.

Nech sa akokolvek pozerame na vyhody & nevyhody
dnes tak rozSirenych sifaZi, mladému talentu treba dat
prileZitost a postavit ho do naro&ného sita¥ného pro-
stredia &im skOr. Nesmieme sa bat 1 sklamani. Ved rov-
nako, ba moZno e3te viac, ako samotné fispechy, | pre-
chodné sklamania pretavuji cit, odhaluji hlbku dude,
zoceluji povahu a nabadajd k vH&3ej pracovitosti.

Z Hradeckej sitaZe vziSli mnohi, dnes uZ 3iroko zné-
mi umelci. Je to iste dOkaz potrebnosti a Zivotaschop-
nosti tejto sdtaze. Ak k tomu prirdtame idedlne prostre-
die, priam dojimavi starostlivost usporiadatefov, per-
fektnii administrativno-organizaéni précu v3etkych na
Cele s riaditelom J. Suchankom a v3adepritomn¢m ta-
jomnikom dr. I. Mérkom, spokojnost dgastnikov s poby-
tom | dprimny zaujem verejnostl, moZno jej predpove:
daf este dlhi a zdarnd budidcnost. ALBIN VRTEL

Brno

N

MNi[HH
h N

mesta

K jednym z najvyspelejsich amatérskych zborovgch
kolektivov u nés, ktory pofas tejto ndrotnej sezbny do-
siahol niekolko vyznamngch tdspechov nielen v doma-
com meradle, ale i na zahranitngch pédidch, patri Spe-
véicky zbor mesta Bratislavy pri MDKO v Bratislave. Ci
uZ spomenieme Gdast v gréckom Karditse, kde zbor zfs-
kal 1. cenu alebo konfrontdciu na celoslovenskej sifaZi
spevackych zborov dospelych, z ktorej si teleso odnles-
lo hlavnd cenu sitaZe. K poslednym patri reprezentécia
slovenského zborového interpretatného umenia na me-
dzindrodnej sttaZl v zfpadonemeckom Pohlheime v
diioch 27.—30. méja t. r.

2. medzindrodné zborové dni (2. Internationale Chor-
tage), ktoré sa konall v srdci Hessenska, sa uskutognili
pri prileZitosti 100. vyrofia zaloZenia muZského spevéc-
keho spolku ,MGV Jugendfreund 1888“. T4to centrélna
oblast NSR, zndma desiatkami zborovych telles a dlho-
roénymi udrZiavanymi a rozvijanymi tradiciaml zboro-
vého spevu, sa stala dejiskom velkoryso koncipovaného
festivalu, skutofného sviatku hudby a zborového spe-
vu. VySe trl a pol tisic G&astnfkov festivalu prezento-
valo nielen 3pikovi interpretatndG drovefi shtaZiacich
zborovych telies, ale svojou d&asfou v sdtaZnom zépo-
leni potvrdilo spontdnny vztah k spevu, plesni a k hud-
be vObec. Na prehliadke zborového umenia sa uviedlo
celkom 46 zborov§ch kolektivov z 10 eurépskych krajin,
ale i z dalekého zdmoria (Filipiny).

Okrem SZMB — jediného zastupcu zo Slovenska, sa
potas jedného diia — 28. méja na p6diu pdsobivej, a-
kusticky kvalitnej koncertnej siene a v sldvnostnom fes-
tivalovom stane vystriedall komorné velké zborové te-
les4 v kategbrii detskych a mladesnickych zborov, ale
aj v kategbrili Zenskych, muZskych a mieSanych zboro-
vych telles z CSSR (okrem SZMB aj Brnensky dievéen:
sky zbor a Akademické spevdcke zdruZenie Moravan z
Brna), Danska, Bulharska, Juhoslavie, Madarska, Polska,
No6rska, Talianska, Filipin a hostitelskej krajiny.

N&% zbor sa pod vedenim svojho dirigenta a umelec-
kého vediceho Ladislava Holéiska prezentoval vo viet-
kych kategérifich — Zenskych, muiskfch i miefanych
spevackych zborow. S presvedfivym vyrazom, dynamic-
ky diferencovane a vokélne kultivovane zvlddla Z¥enské
zloZka zbhoru sifaZny program z tvorby H. L. Hasslera
(Cantate Domine), B. Martini (Otviran{ lesa) zasl. um.
I. Hru3ovského (2 vychodoslovenské Iudové piesne), a
v konkurencii 10 Zensk§ch zborov si vybojovala 3. mies-
to. MuZské #asf zboru sa vyrovnanym vykonom a pre-
pracovanym stvdrnenim skladieb G. P. Palestrinu (Hodie
Christus natus est), A. Dvofdka (J4& jsem huslaf) a nér.
um, E. Suchoiia (Ej, dziny, dziny dom) ziskala 2. mies-
to. V kategérii miefanfch zborov sa predstavilo 23 zbo-
rovych telles, z ktorych zaujali kvalitnymi vykonmi zbo-
rové telesa z BLR, SFR], MER a CSSR. Bratislav&ania
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MGV JUGENDFREUND 1888

WATZENBORN-STEINBERG e. V
2, #INTERNATIONALE CHORTAGE«
' EIM v. 27.-30. MAI 1988-

presvedC¢ili koncentrovanym vykonom, plastickym vy-
razom, homogénnostou a sviefosfou zvuku a ziskali 2.
miesto v klasickej piesni interpretaciou ]. Simbrackého
(Omnes gentes) a E. Rautavaaru (Suita de Lorca). Stvar-
nenim skladby I. Hru3ovského [Okolo jdnskych ohiiov]
sa zasa v V. kategbrii I'ndovej piesne umiestnili ma 1.
mieste. Za dosiahnutie najvyiiieho poftu bodov poreta
udelila SZMB hlavnd — Majstrovski cenu sifafe a diri-
gentovi telesa L. Holdskovi — Dirigentski cenu.

Chvile plné napitia a predsifaZnei koncentracie, ale
i pracovnych a Tudskych stretnuti patria uZ minulosti.
Ostali v8ak dojmy z nadviazanych dprimnych kontaktov,
zo srdecnej priatelskej atmosféry Géastnikov festivalu
a ich hostitelov, pre ktorych je hudba a spev prostried-
kom bliZ8ieho spozndvania a dorozumenia medzi Tudmi
a nédrodmi. —EK—



V tase ked riaditelstvo Draz-
danskych hudobnych sl4dvnos-
ti zverejfiuje po prvykrat pro-
gram festivalu, konajiceho sa
na prelome méja a jana, vlad-
ne eSte hlbokd zima a obdo-
bie hudobnfch slédvnost! znie
iba ako hudba buddcnosti. UZ
v tom {ase je v3ak potrebné
objednat si vstupenky — te-
da rozhodnidf sa. Korekcie to-
hoto rozhodnutia sd, vzhladom
na neustéle vzrastajice objed-
ndvky, iba zriedka moZné. Ked-
Ze zverejnené programy nie si
v tom &ase podrobné, ale iba
globélne, jedinym vodidlom sa
stdva téma festivalu, ktord by
mala byt v kaZdom pripade na-
plnend najlepSimi{ interpretmi.

Tohotoro&né DréZdanské hu-
dobné slévnosti sa uskutolni-
1i pod nédzvom Wagner a Verdi
v DréZidanoch. Teda rozhodnu-
tte muselo byt jasné — jedna
opera za druhou. Tito, na pr-
v§y pohlad proti sebe stojaci
skladatelia, sa zné&3ali na fes-
tivale velmi dobre. Po niekol-
kohodinovych Wagnerovych
kladdch" sa stal Verdi zéko-
nitym katalizdtorom. A azda
méalokedy mame prileZitost na
takto zhustenom &asovom pries-
tore zistit, &o tychto dvoch
tvorcov opery jednoznaéne spé-
ja. Ak chceme z divadla odist
naplneni ich umeleckym odka-
zom bez zvy3ku, vyZadujdi si
obidvaja 3pitkovych spevékov,
orchester, dirigenta, réZiu...,
proste vynikajice hudobné di-
vadlo. Inak sa stane obldbeny
Nabucco fraskou alebo néroény
Parsifal neznesiteIngm a neko-
nednym privalom nezrozumitel-
nej masy. Takého Nabucca po-
nfikla mnapriklad opera z Des-
sau, v ktorej nesedelo Zlal nif.
A tak mal divak moZnost tr-
plet dvojnadsobne — sicitne
sledovaf utla®anie néroda z de-
fa opery a sGdasne preZivat |
katastroly mnepodarenych A&rif,
ansambloviek & zborov. Nas-
tastie s premiérou Parsifala v
nastudovan{ dréZdanskej ope-
ry to dopadlo o nleo lep3ie.
Tato Wagnerova legenda o Jud-
skosti, laske, viere a nédejlsa
v ré%il Theo Adama, ktory ako
spevak preSiel miekolkonésob-
ne rdznymi réZijngmi rukopis-
mi, sice vynérala z taZkopéd-
nej a konzervativnej scény, ale
tu situéciu zachrénilo premy-
slené obsadenie s6listami, pri-
Gom doslovnym objavom bola
Uta Priewovd v dlohe Kundry,
a velkolepo interpretované

zbory. K tdplnej spokojnosti hu-
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Skladate! U. Zimmermann (vlavo) a sdlista Staatskapelle Dresden P. Damm

vidcsia dynaminost orchestra.
Toto konStatovanie ide jedno-
znafne na vrub dirigenta Han-
sa Vonka, holandského 3éfa
drazdanskej opery. Za pozném-
ku azda stojf, ¥e vH&3ina za-

hraniénfch festivalov§ch hostf .

vyjadrovala s touto premiérou
spokojnost, kym doméci od-
chédzali z Parsifala predsa len
rozéarovani. Vysvetlenie? Wag-
ner je v nemeckych zemiach
.doma" a nepochybne astejsie
inscenovany ako kdekolvek in-
de, teda | moZnost kritéril je
vi&sia.

Festival pravda nespoéival
iba v problémovych alebo &ias-
totne vydarenych veleroch.
Ved pofas 16 dni sa uskutod-
nilo dohromady 120 podujati
a tie pondkli naozaj dost za-
ujimavych momentov. K t¢fm
patrili repertodrové opery do-
méceho divadla ako napriklad
Tannh#user, Lohengrin, Tra-
viatta, Falstaff, na drovni sa
predstavila | lipskd opera s
Bladiacim Holandanom. Velké
divadlo z Poznane sa pokdsilo
o inscenédciu Verdiho Rekviem

scéna hraniéila s ggtom), dréz-
danskd Staatskapelle uviedla
zasa (s vyborngm zborom Ces-
koslovenského rozhlasu) Ver-
dfho ,Quattro pezzi sacri”, z
tvorby Wagnera a Verdiho od-
znel i cely rad predohier a
drobnejsich skladieb, ktoré na-
pliiall hlavni tému festivalu.

Vyvrcholenie mnastalo v3ak
a% v zédvere festivalu a vdaka
interpretom zvitazil v dueli
Wagner — Verdl jednoznalne
ten druhy. Stuttgartskd opera
ponikla v ré%ii Giancarla del
Momaca (syna legendéarneho te-
noristu) Othella ako vyslove-
nG pochtifku — bez akychkol-
vek inscena&nych vylomenin a
s jedinednymi hlasmi. Vynlka-
jice dueto Jago-Othello ([Berd
Weikl a Ralmo Sirki#) z 2. dej-
stva a velké scéna Desdemony
zo 4. dejstva patrill k hviezd-
nym momentom spominanych
16 dni, Za Desdemonou si za$-
1i Stuttgartéania do Prahy a
priniesli do DraZdan skvost ce-
lého festivalu vObec — Gabrie-
lu Befiadkovd-Cdpovi. A 1 ked
orchester stuttgartske| opery

Snimka: H. L. Bbhme

nielskemu dirigentovi Garcio-
vi Navarrovi sa spolu s nim
podarilo vytvorit adekvétne
partnerstvo so s6listami. DréZ-
danska filharménia, Aldo Ce-
ccato, solovy par Maria Notové
a Barry Anderson, nédherné
zbory a Verdiho Lady Macbeth
vytvorili korunu festivalového
maraténu, Toto koncertné uve-
denie v talianskom originéle
bolo triumfom, hviezdnou ho-
dinou tych na pbédiu i v hla-
disku. Akoby sa meuskutofnilo
niekde v strednej Eurbpe, ale
akoby v tomto momente bola
koncertnd siefi DréZfdam pre-
nesend do La Scaly s je] pri-
znadnou atmosférou.

Okrem Wagnera a Verdiho
prehovoril “na festivale aj ce-
1y rad daldich skladatelov, ok-
rem opler zaznela celd paleta
ingch hudobng¢ch podujatf, ok-
rem opernych sblistov sa pred-
stavil 1 cely rad daliich inter-

pretov. Plesiiové vedery Petra
Schrelera, Edith Wiensovej &1
Ljubov Kasarnovskej potvrdili
chyr tychto spevdkov, mlady
basista Pata Burchaladze sa

dobnej strénky chybala ale

(lepSie po strénke muzikélnej,

nepatri k 3pi¢kém Euro6py, Spa-

zasa predstavil ako spevék sia
hajici na rebritek svetovejpo
pularity. Tazko sa bolo s tymi
to spevdakmi po ich recitéloch
lacit, i ked Zladen z nich ne
Setril pridavkami. DréaZdanskf
KriZovy zbor (Kreuzchor) obe
hatil festival kristalovo Cistf:
mi predvedeniami Schuberto
vej Om3e As dur, Brucknero-
vej skladby Te deum, | zried
kavo uvédzaného oratbria I
raeliti na pasti C. Ph. E. Bacha
K ozdobdm festivalu patril tief
BBC Symphony Orchestra Lon
don, Lazar Bermann, Cappell
Sagittariana a cely rad dal3ich
mien a sdborov.

Znatny zaujem vzbudilo 13
premiér sGfasnej hudobnej (vo
velkej miere  dréZdanskej|
tvorby, ku ktorym patrila ine
vinka Uda Zimmermanna -
Koncert pre lesny roh a ke
morny orchester. Toto dielo,
myslienkovo, ale i tematicky
vychéadzajice z tvorby ]. Ph
Rameaua, venoval Zimmermann
sOlistovi drafdanskej Staatska:
pelle, Petrovi Dammovi. Od
viazanosf, hravost, lahkost (v
stitasnej hudbe pojmy naozaj
vynimo¢né), francizsky 3amm
a krkolomnéd néaro&nost — o
st charakteristické znaky to:
hoto nového diela, ktoré ¥
Dammovom s6le, v naStudova:
ni doméce| Stattskapelle a pod
taktovkou skladatela zazname:
nalo ovécle vedice k opakova-
niu poslednej Zasti novinky(!].
Ide nepochybne o skladbu, po
ktorej stahnu 3pitkovi hornis
ti v réznych kidtoch hudobné
ho sveta, dielo, ktorému sa ul
dnes hovorf ,koncert pre zé
zraény lesny roh“

Sestnast dnf s hudbou sama
lo skonéif, ako vidy, poduja
tiami bez pbdif a striech, kedy
sa mali ulice a pesie zOny pre:
menit ma znejice odzy. Nei:
prosny daZd zmaril tdto pek.
nd tradiciu, i ked zopér zbo
rov a orchestrov nesklamal
vytrvalych, pod zdplavou déid:
nikov stojacich nad3encov, Aj
pozvdnka na no&ny koncert
pod holym nebom sa stala ne-
platnd. Impozantny 500-¢lenny
zbor si nezaspieval, desaftisi
ce posluchafov, vystrojenych
daZdnikmi a prsiplaStami, odi-
3lo sklamane domov. Ale anl
tdto ,zmena” neubrala ni& na

atraktivnosti festivalu, ktory
na budici rok predstavi repre
zentativny vyber opernej, or-
chestralnej a komornej tvorby

z poslednych desafrofi.
AGATA SCHINDLEROVA

denie Istanbulského symfonického orchestra. Rladite-
lom je teraz namiesto tutti-huslistu koncertny majster
a daldf huslista je jeho zéstupcom. Aj Séfdirigent Ru-
mun I. Galati konéf svoje d&inkovanie. Pri tomto tempe
vfmeny (najmenej raz za sezénu) maji vdetcl flemovia
orchestra 3ancu zariaditelovat si. Ak4 mOZe byf ume-
leckd koncepcia pri tomto mneustdlom striedanf strai
[podobne je tomu v opere), to sl moZno Zivo predsta-
vit.

Z koncertov orchestra v druhej polovici sezény treba
spomentf predovietkym koncert Seského dirigenta Pet-
ra Vronského, ktory nesporne patril medzi vrcholky
sez6ny. Umelec mal Stastie aj na sOlistku: doméca pia-
nistka Verda Erman s velkym nadhladom a v skvelej
technicke] dispozicil zahrala Rachmaninovu Rapso6diu
na Paganiniho tému. Dvoldkova Novosvetsk4, mimocho-
dom ostatnykrat dokonale nepochopend Veronikou Du-
darovovou, zaZiarila v celej svojej krése a doslova strh-
la in&¢ dost rezervované instanbulské publikum.

Tureckéd ,exportnd“ huslistka Suna Kan predniesla —
ako vidy velmi dobre Wienlawského 2, huslovy kom-
cert, ale v druhej polovici veera sme boll svedkami
dost problematického predvedenia Beethovenovej 9.
Symfénie. Na konto nemeckého dirigenta Ericha Berge-
la treba pripofitat Skripajicu sthru i &udné tempéa
(voln& tast ob&as pripominala pomaly valtfk), no ne-
mohol uZ za ,rozladené” doméoe s6lové kvarteto. Tie-
to nedostatky Z%ial nevyvafil ani vfborne splevajici o-
perny zbor (zbormajsterka Gikcen Koray).

0 hodnotny zé&Zitok sa postarala sovietska huslistka
Liana Isakadze v Sibellovom koncerte. Dirigent vedera
Rengim Gikmen pripravil potom v druhej polovici kon-
certu velmi solidne uvedenie Mahlerovej 4. symiGnie.
Zo Sovietskeho zvlizu [Sovieti si tu v ostatnom Case
— | v opere a balete — silne frekventovani) prislel aj
dirigent daliieho koncertu Vladimir Fedosejev (Haydn,
Cajkovskij, Skriabin: Le Poéme de 1'Extase) a muzici-
rova] na vysokej drovni. Zato vystipenie doméceho di-
rigenta Emina Giivena Yaslicana pripominalo skor si-
boj v ringu, neZ dirigentsky vf¢kon. Odniesla to hlavne
Mozartova symfénia C dur — Jupiter. Problematické
bolo aj vystGpenie tallanského dirigenta Silvana Fron-
taliniho, ktory mé zdsadné technické problémy. Jeho
slab8i vykon vyvéaZila vynikajaca hra klavirneho dua
sestier Pekinelovfch v Mendelssohnovom koncerte pre
2 klaviry.

Dalsf Soviet Alexander Dmitrijev sprevadzal nemec-
kého violondelistu Wolfganga Beottchera v Dvofdkovom
violontelovom koncerte [(iba priemerny vykonl] a po

prestévke uviedo! Mozartovu Mald nofnd hudbu a sui-
tu z baletu Vtak Ohnivak od I. Stravinského. Dva vele-
ry patrili dirigentovi Gilbertovi Vargovi (hlavné diela:
Bruckner: 4. Symf6nia a Elgar Varidcie ,Enigma“).Je-
ho vystipenia patrill nesporne medzi pozitiva sezOny,
mal v3ak smolu, 2e sa jeho koncerty dostali do tesné-
ho susedstva dvoch koncertov mimoriadnej drovne:
Spivakovovych Moskovskfch virtubzov (Mozart, Vivaldi,
Caccini, Carissimi, Rossini), sOlisti: V. Spivakov — hus-
le, St. Bunin — klavir a T. Sifiavskaja — spev, a Or-
chestra Maggio Musicale Fiorentino so skvelym Utom
Ughim v sb6lovom parte Beethovenovho huslového kon-
certu a fascinujicim Zubinom Mehtom za dirigentskym
pultom (Wagner-predohra k Majstrom spevdkom a Caj-
kovského 4. symfbnia).

Tolko by asi (v pozitivnom i v negatfvhom zmysle)
stdlo za zmienku o zvy3ku istanbulskej koncertnej se-
z6ny. Opera pripravila so svojim baletnym sdborom
premiéru trojice diel: turecky komponista Cengiz Tanc
skomponoval balet s tematikou olympiédy, nasledovali
Polovecké tance z Borodinovej opery KnieZa Igor (zbor-
majster Zdendk Bflek) a zdverom Sibeliova 1. symfOnia
v zaujimavom choreografickom stvdrneni Oytuna Tur-
tanda, Dirigentom bol stdly sovietsky host ElSad Ba-

irov.
¥ Dve operné premiéry — Verdiho Trubadar a dvojica
Puccintho opler Plast a Glanni Schicchi priniesli velmi
sluiné so6listické vykony [vyborny tenorista Erol Uras
v fllohe Manrica), ale podarilo sa im aj po reZijnej
stréanke vymanif{ z doteraj$ej mevyraznosti a konvent-
nosti (reZiséri Aydin Gfin, resp. Altan Giinbay). Rovna-
ko i hudobné nastudovanie bolo v dobr§ch rukéch: Tru-
baddra velmi skdsene dirigoval Robert Wagner, Zial,
u? kondiacl svoje istanbulské pdsobenie, &o bude pre
istanbulska operu iste velkd strata — a Pucciniho
presne a temperamentne viedol mlady taliansky host
Aldo Tarchetti.

Istanbulskd sez6na sa skongila, ale 15. jina sa roz-
behne kolos 16. Istanbulského jetného festivalu. Toho
roku je o nledo chudobnej3f v oblasti orchestrélnych
koncertov — vystipil iba Ankarsky prezidentsky or-
chester a po dva koncerty maji Orchester BBC Edward
Downes) a Lyonsk§ nédrodny orchester (E. Krivine].
Zato komorné koncerty si zastdpené pocetne a kvalitne
(vystdpla komorné orchestre zo ZSSR, Rakaska a Ta-
lianska, od nés PraZakovo kvarteto, zo sOlistov to bu-
did o. 1. I. Oistrach, sestry Pekinelové ]. ]. Kantorow,
L. Isakadze, ]. Bolet, B. L. Gerber, C. Cesari, G. di Ste-
fano atd. Velké a reprezentatfvne je zastpenie dZe-
zovjch a folkovych st@borov a sblistov. (]- Garbarek,
A. Piazzola, Dizzy Gilespie, M. Davis, Joan Baez, Serra-
nito a mnohi ini.)

Festivalové podujatia s tradigne rozmiestnené po roz-

liéngch atraktivnych priestoroch Istanbulu.
ROMAN SKREPEK
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REVUE HZ

S Bohdanom Warchalom o starej hudhbe a

Otdzky interpretdcie starej hudby boli predmetom a dstred-
nou témou niekolkgch besied a stretnuti, ktoré sa v uplynu-

lej sezOne uskutoénili v rdmci pravidelngch podujati v Klube

skladatelov SHF. Priniesli rad podnetngch myslienok, ndzoro
vgch konfrontdcii, ponttklt priestor k diskusidm i polemikdm...

16. jdna s ndr. umelcom Bohdanom

Warchalom viedla dia-

16g, besedu a diskusiu moderovala dr. Etela Cdrska, Prindsa-
me zdznam, ktorj spracovala pre nds Casopls. [red.)

Slovenskom komornom or-
chestri sa popisalo vela novi-
novfch strdnok, odviedlo mno.
stvo besied, je neustdlym pred-
metom idvah pre teoretikov a
kritlkov. To znamend, Ze je
stile aktivmou a aktivizujtcou
sitasfou slovenskej hudobnef
kultry, Svojon Zivotaschopnou
tvorivosionu podpornje dalsie
vfrazové dimenzie orchestra,
provokuje k novfm kompozié-
nfm opusom slovenskfch tvor-
cov, Netreba vari opakovaf zné-
me, hodnoti{ to, o neukontilo
rast a rozvija sa v umeleckfch
ambicifich s odufevnenfm nad-
fenim dalej. Pontika skiér moi-
nos{ konfrontdcie pftat sa na
najaktuslnejgie tvorivé vreme
v sfbore, na témy (unainfch
dol v oblasti interpreticie sta-
re] hudby, na nazory a postoje
umeleckého vedficeho, huslistu,
dirigenta Bohdana Warchala. ..
Kontite prvi sezénm s ino-
vovanym stiborom. MoZno pove-
daf, e ste pod drobnohladom
vietkfch, ktorf vdm drZia pal-
e, ale najm# tych, So sledujd
80 subjektivnou kritickosfou va-
§o kroky. Zahranitné reprezen-
JAnie pokratovala i t. r. 5 fed-
noznatne priaznivou odozvon,
nahrévate pre OPUS i koopro-
dukéné snimky pre dénsku a
anglickd firmu. To vietko, pod-
tiarkuje priaznivei atmosféru vo
vaom inovovanom sdbore. Po-
dla vés dosiahnutd firoveii ko-
refponduje s predo3lfm v§fvo-

jom. ..
B. Warchal: Pokial ide o
kvantitativne zabezpedenie —

mojlm jdedlom bolo mat plny,
homogénny sladikovy zvuk ty-
pu BartGkovho Divertimenta.

V potiatoénych rokoch som
s hréfov nemohol vyberaf, Bol
som vda&ny kaZdému, kto mi
prefavil déveru. V tychto ro-
koch neraz poZadowanid kvali-
tu nahrddzalo nad%enie a eldn,
{im sa podarilo dosiahnut ur-
tity kvalitativay standar:l a ten
uf mal prdvo Zif. Dnes ziskat
hréfov nie je problémom, Vy-
berdéme ich konkurzom, preto-
%e ide predovietkym o kvalitu.
V tejto shvislosti ma vidy na-
padne myslienka V. Talicha:
Jnterpretatind droveit orches-
tra lde tak daleko, pokial sia-
ha droveii jednotlivfch hradov.“
Zaviedli sme v sibore systém
jednorotnych zmlav, Nie preto,
aby sa zniZll pocit soclélnej
istoty hrédfow, skOr ako isty sti-
mul k sstavnej prdci na sebe.
Kvalitnd drowefi vyrovnaného
siboru a jeho koncertného maj-
stra mi potom poskytuje pries-
tor aj pre dirigovanie., V si-
tasnosti je to pre mila najvic-
§la deviza, MOZem hrat a v ur.
titych pripadoch — ak si to
nérofnost partov vyZaduje —
dat pokyn a upresnif hrané aj
gestom, Na tdto tému prebeh-
lo v minulosti vela diskusif, no
napriek rdznym postojom zostal
som presvedfeny o sprévnosti
svojho nézoru. Dokazuje to aj
prax. .

E. Carska: Teda stibor prijme
vaiu Iniciativa dirigenta...

B. Warchal: Hrdéi nemajd né-
mietky, ba neraz ma vyzvi, aby
som nilektoré miesta upresnil
gestom, S to technicky 1 mu-
gikdlne vyspelf hré&di, ktor!{ mo-

- je predstavy doka&Zu adekvétne
realizovaf aj bez podpory mo-
fich huslf. Takto modZem pria-
mo, InSpirativne ovplyvnit cely
jnterpretadny proces skladby.

E. Céirska: D& sa to a] tak
chépat, e ako dirigent, posky-
fujete vAZE{ priestor tvorivému
vkladu jednotlivfch &lenov |
diskusidém o nézoroch na inter-
pretéciu urtitej skladby...

B, Warchal: Poviem o svojej
predstave a zdvisl od koncert-
ného majstra ako ju uvedie do
fivota. Ak prijmem nézor iné-
ho, musi{ ma o fom presved&it.
Celkovi koncepciu v3ak musf
pripravit jeden.

E. Cérska: Kvalitativna fro-
veli hréfov teda podmiefiuje
diskusin, ale v sdvislosti s roz-
vijajicou sa kvantitativnoun zloZ-
kou sfiboru sivisia aj nové dra-

maturgické ambicie. V rdmci
siitasnych moZnnsti a perspek-
tiv €o je moZné obsiahnif. ..

B. Warchal: Nie je mi cudzie
Ziadne 3tflové obdoble ani hu-
dobny Zaner, Uspokojuje | pro-
vokuje ma iba jeho kvalita, V
nasdich zaclatkoch sme v baro-

ku nasli najsir$f zdber — od
Vivaldiho po Bacha, H#ndla,
Telemanna, Této Sirka a roz-

manitost nds vtedy mohla uspo.
kojit. R4d v3ak objavujem ne-
zndmo, a bolo treba Ist dalej.

Rozhodujdcim wvZdy bolo a je,

L

do akej miery ma hudobné pod-
stata diela dokéZe =zaujat, &l
néjdem v fiom reflexiu vlastnej

prar\rdé.

E. Cérska: Ako by ste kon-
kretizovali predstavy budicej
dramaturgie. . .

B. Warchal: Je mnoZstvo lite.
ratiry, ktord ndm bola v sta-
rom obsaden! nepristupnd. Hré-
vali sme sice | Dvofédka, Suka,
Bart6ka, ale chybala im auten-
ticita (nazval by som to zlofi-
nom). Cakéd nas Cajkovskij, Cik-
ker. Jeho Spomienky sme uZ s
aspechom uviedll, ale urdite sa
budd viac pacit, ak ich zahra-
me v pOvodnej podobe a obsa-
denf.

E. Cdrska: V sivislosti s naj-
noviimi trendami fje redukova-
nie zvukovosti vfrazov§ch di-
menzii dnes uZ beZnoun koncert-
nou praxou. Vy to nazfvate zlo-
tinom, ale vo svete sa tento
trend presadzuje...

B. Warchal: Re3pektujem
inych, nevsugerivam im moje
nézory, ale v stvislosti s tymito
novymi trendam!| mém Isté po-
dozrenie, vyplyvajice aj zeko-
nomickych stimulov (menej Iu.-
df viac zarobf). To je jeden po-
hlad. In§ mém na tfch, ktori
seribzne b&dajii v historickych
prameiioch a dokd%u ma pre-
svedit o svojej historickej
pravde. Ja si svoju vdak podr-
¥im a zostdvam verny interpre-
tatnej aktualizdcili minulosti.
Nase u3i s zwyknuté pocivat
inak, Dialektika je v tom, Ze
dneiny posluchaé za predpokla-
du, Ze z hudby mé niefo zis-
kaf, mus{ pofivat v silade s
estetickymi idedlmi dneska. Ako
sa kedysi vlastne hralo, o tom
neexistujd zdznamy, si iba do-
hady. Existuji teoretické spisy,
podla ktorych sa snaZime &ias-
totne orientovat. Leopold Mo-
zart mal poznédmky napriklad
k vibratu. Podobne je io s hu-
dobnymi néstrojmi. Vraciame sa
ku starym nastrojom. Ony viak
boll kondtruované pre iné akus.
tické priestory a o tom, Ze boli

nedokonalé, svedéf fakt, Ze sa
okrem hus!i v3etky vyvijaji po-
dnes. Vyvo] ma napredovat a
jemu sa nielen podriaduje, ale
priam ho vita kaZdy hudobnik
— skladatel aj interpret. Ked
sa objavilo temperované lade-
nie klavira, Bach skomponoval
dva cykly 24 skladieb pre ten.
to néastroj. Podobne Beethoven
a dal3i — nebranili sa pokro-
ku. Preto by sme sa my mali
vratit k prejavu, ktory dnedné
mu &loveku mie je vlastny. Hud.
ba nemé byt len zaujimava. —
Musi in3pirovat, napliat dlo-
veka, musi poméahat vytvérat
nfdzor. Posluchdfa nemusia za-
ujimat jej principy, technika.
Je tlohou nés interpretov, aby
sme sa v hudbe vyznali a po-
skytlli zdZitok sebe aj ingm.
E. Céarska: Premyslajici mu-
zikanti briasia svoje nédzory, vy-

¥

tvéiraji isté dobové kritéria,
formuji sifasné tremdy. Svojim
tvorivim nepokojom provokuji
kaZidého jednotlivca ku kryita-
lizdcii vlastngch postojov. Har-
noncourt vo svojej knihe ,Hud-
ba — ret zvukov' zdbraziinje
princip sidfasného podivania
hudby, kior§ nemé spoéivaf pri
interpretéicii iba na konfronta
cii nuansov, Et§lovfch odchy
liek, ale na celkovej profildcii
sfiboru & interpreta, ktorfch je
potrebné vnimat v ich celost-
nom postofji (principe). Na dru-
hej strane sihlasim s nézorom
A. Parrota, ktor§ pri svojich
znane progresivnych, neraz
osobitnfch, ale predovietkym
osobnostnfch nézoroch na in-
terpretéciu starej hudby v si-
tasnosti vyslovil velmi objek-
tivny nézor: ,MAam vi&iie sym-
patie k interpretovi, ktory robi
to, v &o veri, ako k takému,
ktor§f sa podriaduje domnelé-
mu vkusu publika..."“ Sahlasim
s jeho ndzorom, pretoZe nezdé
sa mi dostatofne presvedEivé,
ak interpreti, ktori uZ majd
prax niekolkfch rokov, menia
neustdle nédzory. Niekedy abso-
litne diametrilne. Myslim si,
Ze interpret | v rdmci vlastné-
ho vfvoja by mal obhéjif né-
zor na zfisadné principy vlast-
ného Etflu a iba v detailoch
cizelovat a vylepZovat dosiah-
nuté. ..

B. Warchal: Protl tymto né-
zorom nemam najmensich né-
mietok.

L. KACIC: Na margo Leopolda
Mozarta a Arcangela Corelliho
dve malé poznémky. K etézkam
dotfkajicich sa vibrata u Leo-
polda Mozarta chcem upresnif,
ie podla huslovfch &kdl tej
doby — vibrato bolo ozdobou.
Tito jeho formuléciu si teda
treba vysvetloval ako ozdobu.
Ak napisal Corelli ,Hraf ako je
te napisané” tak iba v pripade,
ie sa svojej predlohy necheel
vzdaf. St vydavatelstvé, ktoré
takéto presné (?) zépisy vydé-

vajd. In§, podobny (mie pred
pokladany — ale dokéazany)
pripad je u G. F. Hindla, ktory
vyslovene Ziadal vydavatela o
presn¥ fixny zépis jeho ozddbh.
Pri interpretafnom 3tfle War-
chalovcov hraf bez vibrata by
bolo absurdné. V praxi existu-
ji rbzne principy — odsadit
ich memoZno.

B. Warchal: Nechcem bojovat
proti novym trendom, iba ob-
h&jit svoje nézory — interpre-
tovat hudbu tak, ako ju citim.
KaZdy mé pravo na vlastny na
zor, len prili¥ raciondlny po
stoj ma nedokédZe presveddit.
Ziska ma iba hlboké emocionél-
ne preZitie, raciondlne nezane-
chdva vo mme G&inok. Ja méam
tieZ kaZda frézu teoreticky zdd
vodnend, ale to s moje vlastné

principy, ktoré si zatlal pone

cham ako Specifikum nasho sd-
boru,

P. Poldk: Hovorili ste, Ze sa
snazite zachovévaf poZiadavky
vydavatela. On viak mdZe zre-
vidovat fréizovanie, tempo. Tie-

- to veci mféte moZnost upresnit

a konfrontovaf. Ako pristupu-
jete k notovému textu...

B, Warchal: Nie som typ in-
terpreta, ktory s&m bédda. Ak
dostanem dve partitiry toho
istého diela, vyberiem si tq,
ktord naturelu shboru lepsie
vy‘havu']e a je bliZzsie k ,moje]
pravde”.

E. Carska: Ak sa vritime k
aktualizéeii interpretaZného
umenia, je potrebné zddraznif,
Je Etloveka obklopuje. Osvojuje
si to prostrednictvom spoloé-
nosti, v ktorej ¥ije, a ktoré& ho
chtiac-nechtiac formuje. Spome-
niem slové W. Goetheho — o-
svojuj si a nadviizuj na dedid-
stvo svojich otcov, Pftajme sa
— predo teda tak§ névrat do
rokov minulfch, a prefo tak§
zédujem { dobu, ktor&é zohrala
v definfch podstatni rolu, U-
moZnila na pleciach obrov zro-
dit Zivot nov§f — umenie na-
smerované k novfm obzorom.
Histéria ako Iidedl umelecky¥,
historick§, filozofick§. Ako by
ste vy charakterizovali vé# emi.
nentny zéujem o hudbu stard..

B, Warchal: Nemé&m mimo-
riadny zdujem o hudbu starq,
ale o hudbu dobrd. O hudbu
stard asi preto, ¥e je v nej ve-
la hudby dobrej. s preosial
kvalitu, preto v dostupnych ma-
teridloch varl neexistuje hud-
ba, ktord by som nemohol s
chutou interpretovat. V dohlad.
nej dobe sa takto snafim uviest
do Zivota Zimmermannove sym-
fonie pre vydavatelstve OPUS.
Verim, %e¢ keby Beethoven po-
¢ul svoje diela v dnednej Inter-
pretéacii, bol by mnadieny.

E. Cérska: Medsi ta dobri
hudbu patri popri spominanef
starej i sitasnd. Ved s rovna-
kfm zanietenim hréte i pre-
miéry slovenskfch autorov.

B. Warchal: Slovensk& hudba
mi je blizka, pretoZe skladate-
lia, ktorych diela hrédme v pre-
vaznej miere, pidu hudbu kva
litnd & tiez preto, e vanika v
prostredi, v ktorom sam Zijem
~ j¢ mi blizka a ma mi o
povedaf, Skladatelia mi vo v#é
$ine pripadov doveruja, sthla-
sia s mojim nézorom, a to je
dobry pocit, pretoZe to sveddi
o tom, Ze som pochopil ich za-
mer.

E. Kamrlova: Idedlne fe, ak
sa stotoinime s autorom, Co
viak robite ak auntor nestihlasi?

B. Warchal: SnaZim sa reali-
zovat zépis ¢Co najpresnejsie,
pretoZze u nlektorych skladate-
fov [(napr. BartOka) je zdapis
neodvolateiny,

Notovy zapis sa snaZim pre-
timo&it presne, aZ potom na-
sleduje samotnd tvorivd praca.
Noty sa mbiu hraf presne a
skladba zostane bez napitia.
Nézor skladatela, ktory mém
zobrat za svoj, ma musi naj-
skor presved&if. Ak robim fp-
ravy, sihlasi s nimi aj sklada-
tel. Ci ,ladime na jednej stru-
ne” so skladatelom, to zdévisf
od néds oboch — interpreta |
skladatela.

E. Carska: Hudba, podobne
ako veda, je tesne zviazand so
svojim Easom; je Zivfm vfra-
zom vfluEne svojej doby. Pine
zrozumitelnd mdZe byt iba cex
svoju zaktudlnenost. Aktuélnost
sa viak dnes chépe rozliéne,
moZno povedat, e u kaZdého
interpreta, & sfiboru po sve-
jom, Napifiaji ju estetické kri-
térié doby, interpretainé Spe
cifitnosti, zvukové a vfrazové
zvlditnosti — ale i duchovne-
lilozofickd rezonancia so s#-
tasnosfou, tep Zivota dneZka,
Takéd je teda aj autentifnost
SKO z pohladu jeho vediiceho...

P. Polék: Vy ste umelec eun-
ropskeho mena, pridvom znémy.
Méte svoju pravdu, ktori res
pektujem., Je to subjektivna
pravda, ktorej viak musite ve-
rif, lebo fiou dosahujete isté
bezprostrednost, Zivost, Napri-
klad Bachove suity aktunalizun-
jete vrcholnym spdsobom. Do-
kladdte trilky na miesta, na
ktorfch v zépise nie si. Pdso
bi to sugestivne, ale...

B. Warchal: Trilok je pre mila
vyrazovy prostriedok, ktory vy.
tvdra svojim pol alebo celot6-
novym kmitanim zvySené na-
pltie. A myslim si, ¥e sa ne-
dopustim prehresku, ked v ka-
dencil starej hudby pouZljem
trilok aj tam, kde nie je pred-
pisany, NepovaZujem to za o-
zdobu improvizatného charak-
teru, ktord by vytvarala ind
mel6diu, ba dokonca kontra-
punkt, Vytvdram nim iba ak-
cent a nevnimam ho ako za-
sah.

P. Poldk: Vo svojej dobe viak
improvizaén& prax bola Zivi...

E. Carska: Warchalovel viak

do istej miery kaidon novou
interpretdciou improvizujd, naj-
mid pri sprevadzani sblistu, V
nietom je takato spolupréca
jste pouZna, Zanechéva iskier-
ku provokécie, ktord ned& po-
koj, stimuluje k urtite] nézo
rove] syntéze.

B. Warchal: Velmi réd spre-
vadzam, (Pre mila je to detek-
tivka.) Najmid umelcov odlis-
nych nézorov. NajskOr ma vsak
musia o nich presvedEit, alebo
vyprovokovaf, aby som sa do-
stal do akejsi interpretadnej
extdzy, to ma inspiruje k no-
vym interpretalnym népadom,
Takéto podiové konfrontacie st
velmi osoZné, preto sa im ne-
brénim.

P. Poldk: Text viak musi byt
jednozna&ny, presvediv§ a mn.
si zasiahnut posluchéta...

E. Cérska: Cim viac fe moi
nost{ konfrontovat interpretaé-
né néizory, tfym sa vytvéra val
& predpoklad, Ze nielen umel-
c¢i medzi sebou, ale i potetné
a rdznorodé publikum bude za-
siahnuté na sprivnom mieste.
Diela histirie sa ndm dnes e
via v novom svetle. Ich prav-
divost sfivisf s aktudlnostou naj.
m# preto, Ze do nich vstupnje
sitasny Zivot. V takomto pri-
pade odhalujii obraz o duchov
nej sile doby, vdaka ktorej mi.
nulos{ presiahla stérofia a za-
sahuje nds svojou intenzitom.

Pripravila ETELA CARSKA
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cena 1988

- Roman Berger

N le je vObec lahké pisat ¢ osobnost],
ako je Roman Berger, o &loveku
takgch intelektudlnych a ludskych roz-
merov, 0 skladatelovi — filozofovi s tak
zloZito tvarovanou psychikou. Vopred od.
hadujem, e asi nem0Zem byt presn{, ani
vystizng. K napisaniu tychto riadkov ma
viak in3pirufje moje dithodobé priatel-
stvo s nim, datujice sa od roku 1952,
ked priSiel do Bratislavy, Priatelstvo zna.
mend | kus spolodnej cesty, spolodného
hladania v¢chodisk, poznégvanie.

Aky je Berger videny zblizka mojou
optikou mladosti | sdafasnosti? Bol a
ostal hladajGcim principidlne istoty, pre-
myslajicim, &estnym, velmi sebakritic-
kym, ale | nezmienitelne kritickym ku
vietkému formélnemu, hldpemu, povrch-
nému, minim4lnemu, uskromifiujicemu sa
s vymedzenym profesiondlnym |, kory-
tom“ (v tomto pripade zlostne vyslovu-
je vyraz ,redukclonizmus“). Berger nie
je ,,hydrolégom“ potokov a riek umenia,
svoje miesto si hladd v majdku s roz-
hladom na more, v ktorom sa zllevajd
vietky vody Iudskej tvordivostl. M4 vyso-
ké nédroky na seba 1 svojich priatelov
{... ale jak mu to Fict, aby se nebél
— Werich), je taktny, preto vyitkou
neurdfa, je angaZovany pre dobro vecl,
nikdy nebol samotdrom ani egoistom
(moZno mal by byt vi&3im, aby si uzur-
poval tas a priestor ku komponovaniu).
Hlboko zakoremeny v mravnosti navste-
vuje chorych, ked treba, pomédha slovom
i ¢inom, s vé&Znosfou vzdéva tdctu a ctf
sl prdcu kolegov so snahou o objekti-
vitu (moZno prekonat svoj vyhraneny

nézor? — Nie, ale snazi( sa hoplt
.delbu zasluh“), posie

Na potiatku néddho priatelstva Ztudo-
val hru na klavir na V3MU u profeso-
rov F. Kafendu a 5. Németha-Samorin-
skeho. Podla mdjho dsudku bol v§bor-
nym klaviristom, no nikdy to nepripustil
(hral mi{ I. klavirnu sondtu na koncerte
sifasnej hudby na PraZskej jari koncom
50. rokov). V jeho hre bola vzécna vy-
vaienost raclondlnej prdce na detaile |
celku s momentom citového a intelek-
tudlneho osvojenia si skladby. UZ vtedy
zadal sl ,pre seba” komponovaf, Skrom-
ne a s vihanim sa prizndval k skladatel-
stvu ked mi ukézal svoju prvi klavienu
sondtu. Kolko som ho musel prehovérat,
aby sa venoval skladbe profesionédlne
(taZké sG definitivne rozhodnutia Ber-
gera).

Stadium kompozicle na VSMU u prof.

- D. KardoSa a hned skvely vysledok —

absolventské dielo Transformécie pre or-
chester, dodnes hrané @ uzndvané [vy-
raz ,uznadvané“ nemé&m ré4d a asl ani
Roman, ale je teraz madlo priestoru k
jeho analyze), Dnes je zvykom pftaf sa
kam patri ten a onen skladatel, do akej
.briehradky”. Je dodekafonik, aleatorik,
modalista, diatondk, neoklaslk, sonoris-
ta, minimalista atd.? Myslim, %e ambi-
ciou Bergera bolo vidy hladanie svo j-
ho vychodiska, KaZd4 ,3katulka“ bola
by preitho pridzkym vHzenim, Zadal ski-
mat hudobni matériu, ako sa hovori ,od
piky". PoloZil si jedine moZnd pre seba
otdzku: Co podniknif s mnoZinou t6nov
i netébnov v Sase i ,nefase“. Aky postup

Snimkii: R. F’(.Jluk

zvolit z tisicov moZnosti, aby sa docie-
lil Zladany vysledok? Pri rieleni tejto
wrovnice” treba neustdle prekratovat
svoj tien (zdanlivy tled uspokojenia sa),
postivat hranice sebe, interpretom | po-
sluchatom. Bergerove skladby sa &asto
dihé, rozmerné a preto ndrotné na sis-
tredenie sa pri potdvani, vlddne v nich
viak prisna nadviznost [nemoZno ,pre-
spat” interlidium), st nanajv§¥ inter-
pretatne n4roéné. Tak¢mi si napriklad
Konvergencie pre &elo s6lo (Podhoran-
sky), alebo Exodus pre organ (Michal-
ko). Tu treba povedaf, %e¢ mnoho +po-
hodinych® hrétov ich povaZovalo za ne.
hratelné.

Je iba samozrejmé, %e tento Bergerov
pristup k sebe, hudbe a svetu vBbec
(hudba = model sveta) priviedla ho k

Studiu mnohych khidovych lektdr, Otdz.
ku — prefo som tu, kde vdbec som, o
bolo a bude, aky je zmysel existencle,
aké mam povinnosti, kam vedie cesta’
— odpoved na fiu dlho u Bergera vzdo
rovala fba intuitivhemu a spontédnnemu
formulovaniu. Odpovede hladal postupne
v klasickej { satasne| beletrii, poézli,
vftvarnom ument, divadle, vo filme, vo
fyzike, kybernetike, termodynamike, his
toril, etnomuzikol6gli, sémantike, mate:
matike, psychol6gll, astronémii, v néabo
Zenstvach eurbpskych | orientdlnych &
vo [lllozofii (a e3te si myslim, e tento
Getyhodny zoznam je nedplng). Sam osts:
va v obklifen! tolkych informécif prl-
skromny a nazfva seba , hochitaplerom®
Interdisciplindrneho typu,

Ako pracovnik hudobnovedného dsta-
vu SAV napfsal mno¥stvo 3tddif, citiac
objektivou potrebu zmenif dostal zauif-
vané |,zvykové“) pristupy k analfze
hudby. Myslim, ¥e prdve on ako &lovek
Sirokého zaberu mé na to plné prévo.
V tychto pracach je mnoistvo hlbokgch
a podnetnych my3Henok, pristupov —lo
uz nle je iba analyza, ale filozofia po-
chopenia, f

AkY je teda Berger? Je chodec, ktor§
sa neponéhla k cielu (pred&asne a po
vrchne stanovenému) priamou vyaslal
tovanou cestou a nechce Zat pritom vayv
riny v ,etapovych® vitazstvach, Volf klu.
katé obchédzky kartografov, chcejic po.
znat podrobne celf terén (a mo#no &
potesit sa nim). Jeho cielom, za ktorfm
ide, je azda tudeny bod na honizonte
ktory sa amerne vzdaluje pribliZovanim
sa k nemu.

Tychto zopar strudngch riadkov som
napisal z radosti nad t¢m, Ze mdj pris-
te!l Roman Berger, zememerad s rukss
kom, plnym myslienok, hudby, nadeji &
lasky k dobru bol ,zbadany“ v teréne
a oceneny Herderovou cenou tohto roku
v méji, ktord mu bola odovzdand w
Viedni. Zo srdca blahoZeldm!

ILJA ZELJENKA

Ladislavovi Holoubkovi

K jubileu

K sedemdesiatym narodeni.
mém zasldZilého umelca

niekolko desafrofl v tvorbe aj
v interpretdcii najirodnejiie —,

sérmi Kornelom Hajkom a Bra.
nislavom KriSkom. Ddkladné sd

Ladislava Holoubka dlhoro&ny
priatel a znalec jubllantovho
diela a préce Jan Albrecht do
Hudobného Zivota okrem Iného
mapisal: ,, ... Holoubkova sna-
ha byt sam sebou a neskryvat
sa za nadbytofnymi slovami,
prehnanymi| neprecitenymi ges-
tam{ plati rovnako pre jeho
skladatelskd, ako 1 dirigentskd
téinnost a plati aj pre jeho
prakticky »ivot. Tak, ako ne-
poznd nepriamu red, taktizova-
nie pri jednanf, je aj jeho ume.
lecky prejav priamodbary a pros-
ty, bez néznaku predstierania
a ozdobnosti, bez okrds a vy-
poditave| raflnovanosti... To, fo
oznadujeme slovom 'efekt', bo-
lo holoubkovskému slovnfku i
naturelu cudzie, lebo neleZalo
na priamej ceste, ktorou pri-
stupoval k dielu, k realizdch.
Holoubek cely svoj Zivot ne-
bol &lovekom kompromisu, -
stupku a diplomacie ani v ume-
nkos

Ladislav Holoubek sa 13, au-
gusta doZiva sedemdeslatych
platych narodenin., Prestupuje
ich s tymi tstymi Iudskymi a
umeleckymi kvalitami, aké mu
pripisal priatel Jan Albrecht.
A zérovefi s pribudnut¢ml hod.
notami, ktoré vytvoril v rokoch
pracovného volna — & v {eho
pripade bude lepsie hovorit o
tdvlizkovom volne, O tom, Ze sl
volny &as cenf{ a premiefia ho
na tvorbu, sved&ia hustejice
rady jeho komornych, vokél-
nych 1 orchestrdlnych diel —
v tase, ked sa rozlifll s diri-
gentskou aktivitou v divadile.
Sved&ia- o tom skladby, ktoré
sa pravidelne ocitaji v kolek-
cii prehliadkovych t¢Zdiiov no-
vej slovenskej hudby. Kapitola
price Ladislava Holoubka teda
e3te zdaleka nie je uzavreld.
Na predvedenie mé pripravend
svoju druhd symféniu, po nej
uf realizoval daldie tvorivé pla.
ny.
Niektoré Gasti z kapitoly sd
viak uf uzavreté a skondené.
A na ich zéklade moZfno kon-
Statovat, Ze Ladislav Holoubek
je aj v naSom kontexte, ked
najm# spociatku s miada slo-
venskd hudba %iladala viacna-
sobnd aktivitu, pontikala a po-
trebovala obhospodarovanie via.
cerych svojich polf, mimoriad-
ne mnohostrannd osobnost. Vez.
mime iba jedno z poli — po

4 to slovenski opernd kultdru.
Na jej budovani mé& Holoubek
miémoriadny podfel a v jej his-
toril ma nezastupitelné miesto,
Holoubkov zédstoj v slovenskej
hudobnej kultire je v pravom
zmysle slova budovatelsky. Ak
zardtame aj Studentské roky na
Hudobne] a dramatickej aka-
démif, potom Holoubek stdl pni
slovenskej opere s vynimkou
prvych Slestich — siedmich se-
z6m a vySe Styri desafrolia ju
spoluformoval. V rokoch 1932-38
bol korepetftorom Karla Ned-
bala v opere Slovenského né-
rodného divadla — a popritom
nastudoval takmer tri desiatky
operetnych inscendoii. V rokoch
1938—52 bol dirigentom v SND,
jeho vstupnym titulom bol Ver-
diho Rigoletto, néaslednymi Do-
nizettiho Don Pasquale a pre-
miérovanie opery Jozefa Rosin-
ského Calmak (k jej priaznivé.
mu ohlasu prispel L. Holoubek
zdsadnou hudobnou dpravou),
dalsia v rade bola Thomasova
Mignon, Puccintho Madame But-
terfly. Vychddzajic v dstrety
posloventovaniu opery SND v
Styridsiatych rokoch bol é&innyg
aj ako prekladatel libriet — a
tejto funkcie sa ujimal aj v poz.
dejdich rokoch, jeho slovensky
text v Kosiclach inscenované-
ho Bart6kovho Modrofiza pat-
ri v slovenskom kontexte k vr-
cholnym antefaktom, Po oslobo-
denf sa Ladislav Holoubek za-
pisal pod mnohé profilové pro-
dukcie opery SND — Korsako-
vovu Snehulienku (reZisér Ju-
raj Fiedler), Konjovitovu Ko3-
tanu a pamitnd premiéru Su-
choifiovej Kratfiavy v decembri
1949 (obe s reZisérom Karlom
Jernekom). Holoubek mé pod-
statné zésluhy na zaradeni a
dspeinom jnscenatnom vysled-
ku opery Moméil od stitasného
bulharského autora Lubomira
Pipkova. Jeho hudobné na3tu-
dovanie z Dombrovského insce.
nécle Eugena Oneglna ostava
podnes vzorové. S koSickou ope-
rou sa Ladislav Holoubek stre-
tol dvakrat na jedno kratsie a
jedno dlh$ie obdobie, obe v3ak
boli velmi dGrodné, Pofas prvé-
ho obdobia — v rokoch 1955-58
— ju priviedol ako 3éf | ako
dirigent na vysokd umeleckd
droveidi, reSpektovand v celo-
Statnom meradle, Gzko spolu-
pracujic s progresivnymi rezi-

najmi ich nastudovania Dona
Juana, Korsakovovej Maéajovej
noci a Cikkerovho Bega Baja-
zida, vyrazne oceneného na ce-
lostatnej Divadelnej Zatve, Po
nédvrate do Bratislavy sa v ro-
koch 1958-68 Holoubek venoval
vo zvySene| miere Cinnosti pe-
dagogickej, ako externy peda-
gbg dirigovania na Vysokej 3ko-
le mazickych umenf a vedici
operného Stidia tejto inititdcie,
pritom pedagogické clele sle-
doval aj ako divadelny dirigent
a operny 35éf., Pondkol mladym
umelecké prileZitostl, trpezlivo
s nimi pracoval. Mnohf z pro-
fllovych interpretov — spevé-
kov aj dirlgentov — dakuja za
moment umeleckého prielomu
prédve Holoubkovej odvahe ris-
kovaf, za ktorou stoji jeho Gp-
rimny srdeény vzfah k mladym,
zafinajicim umelcom, Koncom
pltdesiatych a zadiatkom 3est-
desiatych rokov spdja sa s me-
nom Ladislava Holoubka vHAESi.
na inscenédcii stfasnej opernej
tvorby v repertodri bratislav-
skej opery. Ohrani€ujd ju na-
Studovania Jandtka (Li¥ka Bys-
trouska — 1958, Jej pastorkyiia
— 18968). V tychto hraniclach
nachddzame dve vyznuu.né na-
Studovania opler Jana Cikkera
(Vzkriesenie, Mister Scrooge),
premiéry vlastnych diel Rodina
a Profesor Mamlock | aspesny
debut Mira Bézllka (Peter a
Lucia). Holoubek sa podpisal
pod prvé Ceskoslovenské uve-
denie Sebalinove] opery Skro-
tenie zlej Zeny, Egkovho Revi-
zora, Orffovej Madrej Zeny, Ra-
velovej Spanielskej hodinky,
Prokoflevovho Pribehu ozajst-
ného Cloveka, V polovici roku
1968 Holoubek op#f prevzal 3é.
fovské Zezlo v Kosiclach, V
priebehu niekolkych sezén vy-
viedol sidbor zo stagnédcie ume.
leckej, dobudoval ho v zmysle
persondlnom, vyrazne ovplyvnil
jeho dramaturgickd politiku,
objavnd najmé vo sfére klasic-
kého dedilstva, dokumentoval
svoje kulminujice dirigentské
schopnosti v nastudovaniach ne.
celej deslatky opler, najmi v
premiérovej Ferenczyho Ne-
viednej humoreske, v spevacky
vypracovanej a v Stylove| buffe
Cosi fan tutte | v orchestrdlne
plastickej Kati Kabanovovej,

Skladatelské dielo Ladislava
Holoubka obsahuje takmer viet

ky beiZné Zianre v pomerne bo-
hatom polte opusov, o |Je
zvlast pozoruhodné u osobnos-
ti, ktorej hlavnym umeleckym
nastrojov nebolo pero a noto-
vy papler, ale dirigentskd tak-
tovka, Zd4d sa, ¥e nie celkom
docenené st Holoubkove sklad.-
by komornejsieho charakteru,
predovietkym kompozicie vo-
kélne. Do dejin slovenske| hud-
by zapfsal sa Holoubek predo
vietkym ako operny skladatel,
Ak prvé tri opery boli v slo-
venskom kontexte zésluznymi
pokusmi o moderny hudobno-
dramaticky atvar pred Sucho-
fiovou Krithavou a preklenull
most medzi dielami Bellu, Fi-
gusa a Rosinského — na stra
ne jednej a povajnovou, v skia.
datelskom rukopise i vo volbe
dramatického tvaru pestiou bu
hatou podvodnou tvorbou pos
lednych desafrodi, opery z ro-
kov 3estdeslatych priniesli no-
vé zdbery ndmetové, tvarové |
kompozitné, Od 5tflovo nejed-
notnej | charakterovo nedotiah-
nutej a harmonicky miestami
naivnej] Stelly (prepracovana
verzia z roku 1947 |e podstat
ne zrelSia a umelecky kom-
paktnejsia ), viedla skladatelova
cesta k metaforickému, harmo.
nicky oprostenému s k Gmy-
selnym smetanizmom sa hlasia-

cemu Svitaniu a k nespornym ¥
hudobnym kvalitam rozpravko
ve| Tazby [tentokrdt so zamer

£

nou indpirdciou dvoirdkovskou,
straussovsky hutnou instrumen

tdclou a nlekolkymi velkfmi,
naozaj zrelo prekomponovanfmi
plochami). Ked po 3Zestnéstich
rokoch prisiel Holoubek s ope.

viac diskusii, neZ ono skutof
ne nikalo. Téma vhodnd skir
pre &inohru (predlohou bola
drama 1. Prachafa) naréfala
miestami sice na mantinely
opernej konvencie, ale drame
ticky funk&nd hudobna zloZka,
jej 3tylova jednotnosf a kompo.
zitné postupy, nadvizujice m
Stellu
boll skdr zdmernymi ndvratmi]
— 0 odvéZnostl sifasného nid:
metu ani nehovoriac — boll
rozhodne prinosom nielen Vv
ramci skladatelove| tvorby. D
maticky najzovretej3i tvar pn
nésa nesporne Profesor Mam
lock, dielo silného mySlienko
vého a politicky neustédle ak
tudlneho mnéboja, v hudobns
zloZke uplatiujice pouZitie dva:
ndsftonového systému, hudobd
ne najvyraznejsie charakterizo
vané replikovymi dialégmi v
Style sprechgesangu (a preds
primérne spevnymil!) a samo
statnymi orchestralnymi plocha:
mi, Tdto operu a autorov vklad
oznatil Juraj Hatrik za ,velki
Cestni hru“, Takd je 1 %ol
nd a umeleckd cesta jubiluji-
ceho zasliZilého umelca Ladis
lava Holoubka,

ZUZANA MARCZELLOVA

rou Rodina, bolo okolo diels

[lebo Svitanie a Toibk
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VAZBY DZEZU A MODERNE) POPULARNE] HUDBY

oblast! modernej populér-

nej hudby je otdzka vzta-
hu medzi Z&4nrovymi okruhmi a
najmé otdzka medzi konjunktu.
rdlnymi prejavml [dosahujici-
mi{ platne s vysokymi nédklad-
mi, vypredané amfitedtre a
pod.) @ medzi mendinovymi
t4nrami (Casto vyZadujacimi aj
hmotnd dotdciu) nanajvys na-
liehavd, V aktudlnej spoloen-
skej situacli, ked in3titdcie do.
kladne skimaji zmyslupinost,
rentabllnost{ a perspektivnost
vynakladangch investicil, vznik.
ne so 3frenim né&rocnejsich pre-
javov dZezu urtite nemélo prob-
Iémov. Neskodi preto pripome-
nif, e prepojenost dZezu a po-
pulérnej hudby nemé len vni-
torné [umelecké) opodstatne-
nie, ale ich rozvoj nie je moZ-
né od seba oddelit (a to mé
vo svojom dosledku tieZ hos-
podérske konzekvencle. A pre-
to tieZ teoretizujiice zamyslenie
o vzfahoch dZezu a populérnej
hudby, by mohlo byt podne-
tom k zaujatiu praktickych po-
stojov.

Vztah ,d¥%ez — populdrna
hudba“ m4 mnohé podoby a
tleto podliehaji v rdznorodfch
vivojovfch etapadch zdsadnym
zmenédm, Rozpltie tohto vztahu
miZeme vymedzif pomocou kraj-
nostl: dZez a populdrna hudba
mbZu byt toto¥né, ale doché-
dza aJ k ich antagonistickému
odcudzeniu. Modernd populér-
na hudba a diez maji spolod-
ni predhistériu (afroamericky
hudobny folkl6r) a vo svojich
neworlednskych zaclatkoch, bol
d¥ez jednoducho shG&asfou do-
bovej populdrnej hudby, Méte-
nie pojmov a nedorozumenia sa
nepretrZite datujd od ,zlatého
veku dZezu“ — ¢CiZe od dvad-
slatych rokov., Vtedajiie obe-
censtvo pavaZovalo za dZez, tie
najrdznejiie druhy hudby: od
cignskych kapiel (so saxold-
nom), cez juhoamerické tance,
a po sladkd hudbu sla&iko-
vfch orchestrov, ,Krédlom dZe-
zu“ bol Paul. Whiteman a ti-
tulnd dlohu vo filme DZezovy
spevék hral Al Jolson, Cim po-
vrchnejdie sa s terminom , dZez"
nargbalo, tym prisnejsie potom
podrobila tdto éru selektivnej
krittke puristickd dZezové pub.
licisttka. Teoretici (najm#d pod
vedenim Franctiza Huguesa Pa-
nassiého) sa podstavili za idedl
JLlstého dZezu", ktorého zé-
kladnym predpokladom je ko-
lektivna improvizédcia, tak ako
je zndma v neworlednskom dZe-
ze (CiZze tymto sitom dZezowos-
‘tl nepresll napr. mnohé pozo-
ruhodné nahrévky raného swin.
gu). Dany pohlad vélenil ostat-

-nl populérnu hudbu medzi bez-

cenntt komerciu, ktord parazi-
tuje na umeleckej potencii dZe-
zu, Pre dneSok pouéné, Z%e to
bolo v dobe, ked Gershwin,
Berlin, Kern a e3te niektor!
daldi, pisali snad najkrajsie po.
puldérne plesne v3etkych cias.
Harmonické schémy tychto ples-
nf poskytuji u% desafrotia spo-
lahlivy podklad pre Improviza.
cle rbznych dZezovych smerov
4 naopak stretnutia s dZezom
boll pre zmlenenych autorov
slingm in$piratnym zdrojom,

Era swingu (vyvrcholila v
obdobi 1935—40) navodila
zriedkavi pribuznost (aZ zhod-
nost) medzi dZezom a moOdnou
populérnou hudbou, DOleZity sa
stal prvok swingu (&iZe u In-
formovanejsieho obecenstva sa
uf zaZil prili§ Siroky pojem
dfezu) a miera ,dZezovosti"
kolfsala vo wvnitri produkcie
jednotlivgch  orchestrov. Pre
Jkréla swingu" Bennyho Good-
mana a jeho orchester sa napr.
stalo typické rozdelenie reper-
todfru do troch tasti: — popu-
limne (komeréné) piesne so spe-
vitkami, — orchestrglne sklad.
by, ddkladne aranZované s plo-
cham! pre improvizdciu, — pro-
dukcia malgch skupin (trio,
kvarteto, sexteto) v nekompro-
misne dZezovej polohe (spon-
ténna improvizacla, vyrazné ryt.
mické napltie a pod.). V tom-
lo obdobf znamenala silnd spo.
loénd vdzbu pre dZez a popu-
larnu hudbu spoloéné profesio-
ndlna zékladna, zavislost na
lom Istom obecenstve a na rovna-
kfch komer&nych mechaniz-
moch. Preto aj kapelnicl naj-
vfznamnejSich a hudobne naj-
potentnej$ich orchestrov, ako

napr, Count Basiea Duke Elling
ton, neraz zdOrazfiovall, Ze ich
hlavnym z&merom je hrat hud.
bu, ktord si udrZl zdujem obe-
censtva, ostane predajnou a za
bezped! orchestru existenciu.
Vo viltsine eurbpskych kra-
jin tleto stereotypy 30. rokov,
v mnohom predznamenali dal-
5 vyvo). Pod dZezom tu tak-
mer vylutne rozumell predo-
vietkym komerénd &ast swing

Louis Armstrong

music. Hudba dzezove; oblasti
v EurOpe viak &asto ziskala
dalsle, spolofensky a umelesc-
ky zédvainé dimenzie. V Ceskej
scéne charakteristickym prikla.
dom je orchester Oslobodeného
divadla. Z prisnejSieho hladis-
ka tu postrddame niektoré p:rv
Ky majice v dZeze zékladny
vyznam; v orchestri neboli vy-
raznejsi s6listi a tak Improvizo-
vané sbla tu nezohréavall dole-
Zitejsiu funkciu, hra rytmicke)
sekcle a frazovanie nevytvéra-
lo strhujice dZezové napiitie,
Na druhej strane JeZek doku-
mentoval neoby&ajni vynalieza-
vost pri véleneni dielifch dZe-
zovych prvkov do svojich me-
lodicky a InStrumentacne in-
ventnych skladieb a dokumen
toval tak 3pi¢kovd podobu eu-
roépskeho ponimania dZezovej
popularnej hudby. Pre S3irenie
popularne| hudby tej doby naj-
dOleZitejdim miestom boli noé-
né podniky. Takito prevéadzko-
vi podobu populdrnej hudby
reprezentoval napr orchester
Melody Boys R.A. Dvorského,
ktory v repertodri zahrfioval
celid 3irku 2anrov popularnej
hudby [od - ludoviek” po do
mécl a zahraniény swingovy re.
pertodr), Pokusy o koncentny
autonomny dzez boll este spo
lotensky mdalo vplyvnou zaleZi

tostou niekolkych amatérskych
nadsencov.

V teoreticke] reflexil, z tej
to situdcie vznikla téza o po-
larite hodnotného diezu a ko-
merénej popularne; hudby. To-
to nazeranie uZ zavrhlo puris-
ticky koncept ,bud — alebo®
(bud je to Cisty d¥ez, alebo to
nie j@ dZez). Predstavitelom
tohto swingového nazerania je
napr. anglicky teoretik Francis

LR &

Newton (jeho kniha Jazzovd
scéna z r. 1959, vySla v teskom
preklade v r. 1973), ktory vtip-
ne konStatoval, ¥e dZez je v
postaveni hollywoodského pro-
ducenta, ktory si prial, aby v
Zivotopisnom f{ilme o Mozarto-
vi bola scéna, kde Mozart hré
na klaviri Na krédsnom modrom
Dunaji. Ked mu vysvetlili, Ze to
nie je moZné, opytal sa, e kto
mu to zakdze? Newton k tomu
dodava futurologicky platné
poulenie: K Medzi dZezom vo
viasthom slova zmysle a medz!
komerénou populdrnou hudbou
je rozhodne rozdiel. MoZno, %e
dzez vo svojom vyvoji dbjde
tak daleko, %e bude lepSie ne-
nazyvat ho tymto menom. Za-
tial je viak dZe? vo svojej pod-
state, bez presne vymedzenych
hranic.”

Ak éru swingu charakterizo-
valo prepojenie, ndstupom mo-
derného dZezu nastalo dlhotr-
vajlice rozdelenie. Moderny dZez
uZ vo svofjich zacClatkoch (Sty-
ridsiate roky) znamena! nieto
nové, predtym nebyvalé., Jeho
jednotiivé smery: bebop, cool,
hard bop, [ree dZez a pod., pri-
niesli hudbu vyZadujicu sinie
len Specialne oripravenych hu
dobnikov, ale 1 Speci:clizovang,
pre tdto hudbu priprovent cbe.
censtvo. UZ bebopovi hudobni-

(Historizujica uavaha o aktualnej otazke)

ci hrali neobyfajne narotni
hudbu, ktora je aZ dodnes z
technického | vyrazového hla
diska, pre mnohych ich kole
gov v tanefnych a S&tadlovych
orchestroch, nedostupné. Téato
hudba k sebe pritiahla tzke &
nadsené obecenstvo, Nekompro.
misnd odtrhnutost od hlavného
pridu populdrnej hudby a od
trhnutost od konven&ného spo-
lotenského zaflenenia, mala a)

snimky: autor

svoje neblahé doésledky. Mno-
hych hudobnfkov viedla k non-
konformnej uzavretosti, psy-
chick¢ym poruchdm, k sebazni-
tujicim nédvykom [narkotiké,
alkohol); s tym sihvisela chu-
doba, rozvrateny rodinny Z2ivot
a pod. Margindlne pripomeiime,
Ze atmosféra tej doby a Zivot-
né osudy tejto generdcie nado
budli v 80. rokoch novid aktudl.
nosf, a to vdaka filmom, ktoré
s romantizujicim  odstupom
spracovall podla biografil Char
lieho Parkera, Buda Powella a
dalSich predstavitelov., Najlep-
% z tychto [ilmov — Okolo poel.
noci -— natotil Bernard Taver-
nier.

Kontrastne k modernému d2e.
zu, ktory poprel zdkonitosti za-
bavného priemyslu (jeho jedi-
nym cielom sa stala samotng
nekompromisnd hudba), popu.
larna hudba pred néstupom
rock and rollu, ddvala diamet-
ralne odlidny obraz. Sladké me.
16die, intenzivne opakovanie
swingovych formuliek, v tex-
toch nekonefné exploatovanie
romantizujicej Mibostnej tema-
tiky, to v3etko boll charakte-
ristické znaky tejto éry. Zdalo
sa, %e moderny dZez sa u2 s
skomercializovanym svetom, v
ktorom kralovali spevacke
hviezdy nikdy unestretne. 2e

rozchod dZezu s pop music je
definitivny. Seperécia pokralo-
vala aj v 2. &astl 50. rokov, po
néstupe rock and rollu. DZezo-
vi hudobnici a publicistl s os-
trou kritikou prijali hudbu s
tvrdgm (neswingovym) stereo-
typnym rytmom, s chudobnou
harmonickou vybavenostou
(,,hudba troch akordov") a us.
pechy hudobne nevzdelanych
Soférov nékladnych automobi-
lov, DZezové kritlka nepocho-
pila rock and roll ake nutnd
reakciu na sterilnd plesiiovid
nadprodukciu, neocenila jeho
opltovné spopularizovanie prv.
kov afroamerickej hudobnosti
(dOsledné — { ked =zjednodu-
Sené — vyuiZitie bluesovych prv-
kov) a tieZ jeho novy spo-
lotensky vplyv. Rychla komer-
clalizécla rock and rollu [napr.
moda ,sladkych” slow rockov)
zdanlivo dévala za pravdu hla.
som, Kktoré néastup tejto hudby
povaZovali za bezvyznamni epi-
zO0du. A% rozvoj rocku v 60, ro-
koch (Beatles, Rolling Stones,
Janis Joplinovd a pod.), vyvolal
zéujem dZezmenov, a to najma
hudobnikov, ktorf hladali vy-
chodiskd z izoldcle od SZirsieho
okruhu obecenstva,

Koncom 80, rokov sa obno-
vil prirodzeny sklon dZezu Zer-
pat z vyrazovfch prostriedkov
populérnej hudby a zarovedi aj
mladd generécla rockovych hu-
dobnikov nachéddzala v dZeze
nové podnety. Ako kon3tatuje
Lubomir Doru%ka (v Encyklo-
pedii jazzu a moderni populér-
ni hudby): ,Pokusy o syntézu
vychéddzaji z oboch strén; spo.
jujicim prvkom si pritom spo-
lotné afroamerické pramene
najmi tradicla biues, Rockovi
hudobnici prijimaji z dZezu naj-
mi  vytvaranle rozsiahlejSich
improvizovanych s6l a pldch.
prax spoloéného jamovania [kto-
ri najnovsie diezové smery za.
tlaéii do pozadia) a wvytvéara-
nie ndhodnych alebo krétkodo-
bych forméacil 3pitkovych hu-
dobnikov (paralelou dZezového
All Star Bandu je rockovd Su-
per Group). DZezovi hudobnici
si z rocku vyberajd prvky roc-
kovej rytmiky (zvyraznenie pre.
hladného ¢lenenia zékladného
metra miesto volného rytmic-
kého pridu, typického pre free
dZez) a elektrofonické | elek-
tronické néstroje, priznaéné pre
zvukovy ideadl rocku." Trend
spédjanla dZ?ezu a rocku v 70.
rokoch vplynul do podoby tzv.
fusion music, ktord akceptova-
lo rovnako dZezové | rockové
obecenstvo (tGto jednotu do-
siahla najm# formécia Milesa
Davisa a skupiny, ktoré zosta
vili jej odchovancl, &iZe Weat
her Report, Mahavishnu Or-
chestra, Return To Forever &
pod.). Trend vzéjomného ov-
plyviiovania dZezu a rdznoro-
dfch smerov rocku a pop mu-
sic pokratuje aj v 80, rokoch
neobyéajne plodnym spdsobom
[napr. pop dZez, funky, crosso-
ver a {. tendenclie). Okrem to-
ho d#ezovi hudobnici dosahuji
toraz vyraznejSie dspechy pria-
mo v oblasti pop music. Ako
zvl4%f manrkantné priklady u-
vedme pop d¥ezovy koncept
Georga Bensona, hitparddove
aspechy Herbieho Hancocka,
spoluprdcu dZezového aranZéra
Quincyho Jonesa s Michaelom
Jacksonom, integrovanie dZezo.
vych hracov v sprievodnej sku-
pine rockového spevéka Stinga
a pod. Spojenie dZezu a popu-
l4rnej hudby Je neodmyslitel-
né, tieZ v sdfasnom systéme
odborného Skolstva. V sloven-
skych sidvislostiach pripomei-
me, aké rychle efektivhe vys-
ledky printeslo vyufovanie dZe.
zu a populdrnej hudby na Kon
zervatoriu v Bratislave a rych-
le uplatnenie absolventov v pro.
fesiondlnej praxi.

Neustéle prehlbovanie integ-
racle rdznorodych hudobnych
smerov zrejme ostane urduji-
cim trendom aj v blizkej bu-
dacnosti a nepochybne tieto
snahy povedd k novym, zauji-
mavym vysledkom. Bolo by chy.
bou zavrhnif tento vyvoj z 0z-
koprsych, konzervativnych po-
zfcli. Rovnakou chybou by viak
bolo negovanie historickej kon-
tinuity a autonémnych hodndt
jednotlivych trendov dZezu u
populérnej hudby.

IGOR WASSERBERGER
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Dokontenie
T elavsky festival splnil fun.
kciu aginného dopingu

pre moje dalSie podsobenie v
hlavnom meste Gruzinska. Prav-
du povediac, zaZil som v Tbi-
lisi celkom neofakédvané stude-
né tri tyZdne a mélokto zo
stredoeurfpskych cestovatelow
sa modZe ,pochvalit" tym, %e v
oktobrovom Tbilisi mal Zfastle
na sneh, Ani poveternostné ano-
maélie v nitom neskreslili okfz.
Tujicu atmosféru mesta. Zozna.
moval som sa s nim opatrne,
postupne a vdaka ndbornym
sprievodcom aj sSystematicky,
Za tieto rady a cenné infor-
mécie vdafim predovietk§m
pracovnikom Komzervatoria, s
ktorgmi som sa denno-denne
stykal pri hospitdcidach na vy-
utovani. V budove 3koly som
stravil takmer vidy prvid polo-
vicu dia, Sledoval som predo-
vietkym organizadna Struktiru
tejto inStitdcie a podiel hudob-
noteoretickych disciplin na cel-
kovom objeme vyuky. ¥ tomto
smere som bol trocha sklama-
ny metddami a obsahom vyuo-
vania — &o som otvorene po-
vedal viacerym ¢&lenom Kated-
ry hudobej te6rie, nech mi je
teda odpustené, Ze sa na tom-
to mieste o tom zmiefiujem.

Na jednotlivgch prednéskach
vo mne vznikol dojem, Ze néa-
pliiou ufebnych plénov muzi-
kol6gov st vedomosti, ktoré sa
v na$ich podmienkach poZadu-
ji na prijimacich pohovoroch
a4 s néapliou stredo3kolskych
osnov, Ako priklad modZem u-
viest skutofnosf, Ze hudobnej
analyze prindleZil v osnovéach
muzikologov Thiliského konzer-
vatéria jedind hodina prednéas-
ky a dve hodiny individuédlnej
vyuky, akychsi konzultdeif.
Av3ak, na druhej strane, dobré
vysledky som zaevidoval u in-
Strumentalistov, ktorfch hudob.
noteoreticky obzor je podstat-
ne 3ir3i, neZ u nés. Zaujali ma
hodiny solfeggla (ktoré u nds
v podstate absentujdi) a najmé,
Specidlne kurzy venované gru-
zinskej hudbe, Re3pekt a dctu,
akd prechovévaji aj mladi Gru-
zincl vofi vlastnej hudobnej
tradicii u né&s beZne nevidno.
Nejde v3ak iba o pasivne zna-
losti Strukturédlnych zdkonitos.
ti povestného gruzinskeho troj-
aZ plthlasu, mladi Iudia folk-
16r aktivne pestuji, Neraz som
mal moZnost sledovaf stretnu-
tie niekolkfch nezndmych ludi,
ktoré sa pravidelne koné&ieva-
lo spevom &i uZ duchovnych
alebo Tudoevych piesni. R4d by
som podotkol, Ze v Gruzinsku
niet prikrej deliacej &iary me-
dzi prejavom Iudovym a du-
chovn¢m, liturgick$m. Idey
krestanstva znamenaji pre Gru-
zinca Cosi viac ako vieru. Kres-
tanstvo je symbolom Gruzin-
ska, jeho historickej sléavy a
velkosti, Preto je moZné poluf
td fstd piesefi v chréme a vzé-
patl za stolom.

Predné3ky =zaoberajice sa
gruzinskym folkl6rom boli pre
mia tym najatraktivnejdim a
najpoutnejsim, s &im som sa
v rdmel hospitdcif na Konzer-
vatoriu stretol. Najvitsou mie-
rou mi{ v tejto oblasti odkryl
off prdve onen mlady etnomu-
zikolog Soso. Zopér hodin, kto-
ré som stravil v jeho spolod-
nosti, znamenali pre mila ob-
rovsky prisun informécii tyka-
jacich sa priamo & nepriamo
gruzinskej n4rodnej hudby. To-
néalny zdklad, spocivajicl na
necktdvovych modoch kvarto-
vej a kvintovej diatoniky, pod-
stata gruzinskej akordiky pre-
ferujicej neterciové Struktary
(kvartkvintakordy, sekundkvin.

takordy, kvartseptakordy, sep-
toktakordy, oktnonakordy,
kvintnonakordy), vyuZivajicej

viak aj kvintakordy, kvartsex-
takordy, septakordy a nonakor.
dy, monocentralny funkény sys-
tém, vzdjomnd zrkadlovost fun-
kénych vztahov, neimitand a
netematickd podstata gruzinskej
polyfénie, dialektika vertikaly a
horizontdly, disonancie a kon-

sonancie — to vietko bolo pred.

.

metom né3ho rozhovoru. Soso
hladel mna etnomuzikologicka
problematiku v celej jej kom-
plexnosti a opieral sa predo-
vietkym o antropologické v§-
chodiska. Vy¢sledkom jeho ski-
mani a fGvah je nachadzanie
novych a novfch savislosti me.
dzi jednotlivymi etnikami, pri-
tom kaukazska oblast md mnoi.
stvo spolonych &ft s prejav-
mi na Balkéne, v Alp&ch a v

*severnej Eurfpe, Sved&l o tom

burdonové technika, pouZivanie
disonancii, vztah s6lo — bur-
don a funkcionélne vztahy bu-
dované na sekundovom zékla
de. Sosov monoldég ma Gprim-
ne povedané fascinoval, Navy-
e, odohral sa v poslednych
diioch mdjho 3tudijného poby-
tu a m8j mozog uZ bol naozaj
presyteny navalom informaciia
zaZitkov. Tak &1 omak, gruzin-
sky folklér a liturgicky spev
tvoria vo vyslednom dojme z

pobytu samostatni  kapitolu,
ktorda sa mi navidy vryje do
paméti.

Po niekolkych hodindch stra.

venych ka%dy deii v priestoroch--

Konzervatbéria som sa pravidel.
ne vydéaval na svoje potulky po
Thilisi. Vernymi sprievodcami
mi boli spomfnané pracovnitky
§tudijného oddelenta Keti a Na-
na, mlady filozof-estetik Besik,
kalbatone Lall, ktord vynikaji-
cim spdsobom vyuluje komor-
ni hru a korepeticlu. S&m by
som sa Vv nespofetnom mnoZ-
stve pamiatok starého Tbilisl
stratil, ta¥ko by som sa vedel
zorientovat, Moji vzécni hosti-
tella v3ak zobrali zodpovednost
za moje zoznAmenie sa s ich
milovanym mestom na svoje
bedrd, takZe okrem vizudlnych
z&%itkov som nadobudol aj nie-
kolko vzécnych vedomosti o
gruzinskej histbrii.

V historickom mifizeu som wi.
del prvy doklad gruzinskej pi-
somnostl mnazvané Martyrium
gviitej SuBaniky pochédzajice
asi zo 4, storofia a stlvisiace
so Sirenfm krestanstva v Gru-
zinsku. Na vlastné ofi som vi-
del majstrovaké préace starfch
gruzinskych kovotepcav, tké&dov,

Budova Gruzinskej filharmoénie

hrn€larov, kamenarov. Zlaty
fond Gruzinskej 3tatnej galérie
obsahuje mno¥stvo vzdcnych
ikon, Sperkov a korunova&nych
predmetov. Videl som kolekeciu
diel gruzinskeho naivistického
maliara Niko Pirosmaniho, su-
gestivne dlela predstavitelov
gruzinskej vytvarnickej avant-
gardy zadiatku 20. storodia, kto-
ré sa formowalo pod silnfm
vplyvom Parifa (Lado Gudia-
Svili, Helena Achvlediani, David
Kakabadze), Jedn¢m z najsilnej-
Sich zé&Zitkov bola pre miia név.
Steva tbiliského skanzenu, ma-

zea pod holym nebom, okolo
ktorého som kaZdy den pre-
chédzal cestou z internédtu do
mesta a naopak, Muzeum gru-
zinskej architektiry leZ vyso-
ko nad mestom, v Parku Vake,
CiZe v Parku vitazstva, Na plo-

che vyse 50 hektdrov vybudo
vali gruzinski etnografovia nad.
hernt vzorku stavieb z celého
Gruzinska, Vznikol tak kazelny
kit s neopakovatelmou atmosfeé-

rou, do ktorého som sa neraz
rad vracal,
Ak sa Clovek nachadza v

centre starého Thilisi, nepotre-
buje vonkoncom navstevovat
mized — samotné mesto je jed-
nym rozlahlym mizejnym ob-
jektom, rozprestierajicim sa
pod svdtou horou Mtacmindou,
na Gpéti troch horskych masi-
vov. Okrem zmienenej Mtac-
mindy povaZuji Tbilisania za
symbol mesta rieku Mtkvari
(Kura) a chrdam Metechi s in-
pozantnou skulptirou zaklada-
tela mesta, cdra Vachtanga Gor.
gasaliho v tesnom susedstve.
Nie menSou pychou obyvatelov
gruzinskej metropoly je posvit.
né miesto Pantedn, leZiace na
Abo&i Mtacmindy. Tu st pocho-
vani hrdinovia Gruzinska — II-
ja Cavdavadze, Alexander Gri-
bojedov, Nikolas Baratadvili,
VaZa P3avela, Galaktion Tabi-
dze a mnohf ini predstavitelia
gruzinskeho umenia, vedy a spo.
loéenského Zivote, Do katego6-
rie muzedlnych expondtov moZ-
no smelo zaradif kazdy kut
starych krivolakych uliciek le-
mujicich rudné bulvary v cen-
tre Thilisi, Aj v siidasnosti sa
architektira tohto mesta pokor.
ne prispdsobuje rdzu starej ar.
chitektdary. V Thilisi nedoché-
dza k samodfelnému demolova-
niu starych objektov & ich néa-
slednému nahradzovaniu mo.
dernymi objektami. Je tu vela
»moderného”, no nikdy nie je
porudend harmoénia medzi sta-
rym a novym.

Potas dvoch mestacov som
nezanedbéaval ani navitevy kon-
certov a divadiel. Zial, symfo-
nickd sezbna zatala tri dni
pred mojim odletom, no vypo-
¢ul som si niekolko kvalitnych
komornych podujatf, Casto som
zavital do zaujimavej budovy
tbiliskej opery projektovane]
podla moslimského vzoru, Dra.
maturgia operného saboru ob-
sahuje okrem klasického eurdp-
skeho repertodru tri strhujice
tituly z gruzinskej provenien-
cie. Dve diela zakladatela gru-
zinskej né4rodnej hudby Zacha-
ridda Palladviliho Dadsi (Stm-
rak) a Abesalom a Eteri ma
zaujall netradi¢ne rie3enou syn-
tézou eurdpskej tradicie a cha-
rakteristickej gruzinskej melo-
diky a akordiky spodivajicej
préave na folklornych prejavoch,
Najviac ma v3ak zaujalo dielo
sti¢asného skladatela Giju Kan.

teliho Hudba pre Ziv§ch, Toto
scénické dielo vyvolava v pro-
fesiondlnych kruhoch neustéile
polemiku, vypl¢vajicu v pod-
state z rdznych predstdv o si-
Casnej opere a jej poslani. Kom.
pozicia Giju Kangeliho podla
mobjho nézoru riedi operny prob-
lém svojraznym, no sugestiv-
nym spdsobom. Strdca sa tu
dvojkolajnost textu a hudby;
hudba sa prihovéara posluchéato-
vi svojimi imanentnymi vyjad-
rovacimi prostriedkami a tak-
isto nimi skladate! modeluje
scénicki akciu. Hudba tu plni
funkciu  symbolu  zachovania
Iudského podu, &im nadobida
Kanceliho dielo obrovsky spo-
lotensky vyznam,

Navstivil som | d&inoherné
predstavenie v Divadle Sotu

Rustaveltho — Shakespearavho

Niko Pirosmanpi: Vratolk

—

snimky: autor

Krala Leara, O shakespearov
skych inscendcidch v tbiliskom
divadle som vela poful uZ do-
ma a presveddil som sa, Ze ich
droven je naoza| svetava a v
mnohom objavna, Pafilo sa mi
4] predstavenie mlddeznickeho
divadelného stboru v strhujd-
ce| tragikomédli Maéicha Sa-
manisvili od Davida Kladiadvi
liho.

Mal som to 3tastie, 2e som
sa zhcastnil na oslavach 150.
vgrofia narodenia -Ilju Cavea-
vadzeho, narodného buditela ot.
ca Gruzie — ako o fiom tasto do.-
mécl obyvatelia hovoria. Do

Thilisi sa zi8li gruzinologovia
z celého sveta, aby vzdali hold
velkej postave nielen gruzin-
skych _dejIn. Bolo skutodnym
zda%itkom polut Ameritana ale-
bo Anglitana rozpravatl gruzin.

sky — a podla vyjadrenia mo-
jich patronov rozprévali velmi
pekne a typicky kvetnato. Pa-
miatke 1. Cavfavadzeho veno:
vall Gruzinci enormne vysoki
pozornost, o ma opdt utvrdllo
v presved&eni, %2 ua svele Je
mélo nédrodov s takou hlbukou

tectou voél vlastnej nérodne)
tradicii.
Napokon — bol by som ne-

aprimny, ak by som sa nezmie.
nil o mojich skdsenostiach s
gruzinskym vinom., Vino je v
Gruzinsku povaZované za po-
svitny népoj, preto aj moji hos.
titelia zariadili v3etko tak, aby
som stihol degustovaf o mo2-
no najviac znatiek. Nemusel
som sa vObec obédvat vedlaj
§ich neZiaddcich d&inkov tych-
to posedeni; Gruzinei pristupu-
jo ku konzumécii tohto moku
priam s ritudlnou obradnosfou
a nepripasfaji nekontrolované
nadmerné popijanie. A som rad,
Ze som mal mo¥nost spoznal
lahodni chut v#&Siny pondknu.
tych znadiek.

V mysli putujem do nedévne|
minulosti a &riepky wvytvarajd
stdle mohutnejSiu a konkrétnej-
S$lu mozaiku zé3itkov. Préve tu
viak treba rozprévanie ukon-
¢if, pretoZe by sa zaiste roz
rastlo do mnetnosnych rozme.
rov. Bol by som rad, keby si
citatel tieto riadky vysvetloval
ako prejav obdlvu a vdaky ad-
resovany mojim  gruzinskym
priatelom — menovanym ajne.
menovanym. Tym, %e piSem o
ich Gruzinsku, o sldvnom Kartli,
usilujem sa aspoii &lastolne
splatit dlh za to, &im ma ob
darovali potas dvoch meslacov
strdvenych medzi nimi. A hoci
som sa uZ velmi te3il domov,

.,Eaclhema krajina medzi morom

majestatnym Kaukazom ma
poznamenala na cely Zivot.
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